


!"#$$%!&#
!"#$%&$%''"()**+

'()*)&+,-&./00&,-&.//1

,&23*,&+4&!"#$%&#$'()*+&,"-"

5,6,&+)-&",78)97,
Via Giovanni Acerbi, 47 • MANTOVA
+,-&.:&6)88);<*)&,-&.1&'88'<*)&0=./



!"#$$%!&#&!"#$%&$%''"()**+
!>?@?&A#B&./00&#B&.//1

47&2'()*847,C&,-./012&3.4010&5'-63066.&7-&"73-0108
47&*)8*'&2'()*847,C&+9&:.36-1.&5;.3<.&7-&=2>?06.3-&729&@.8

5'7&4-&>,8*'2474'&+)-

5'()*847,&)&%;(,947,D4'7)
!,./)0+-"1$)0")2.//"$()!"(&1"#

>*'9)88,D4'7)&)&#--)684;)78'
3+&1"()4(&&#0+,,"

Servizio Fotografico
*(5()6+$+&")4,#.0"(

5'(E*49F8&G0=./

@4(*'+3D4'7)&H4)8,8,I&83884&4&+4*4884&*46)*H,84
+,--,&-)99)&634&+4*4884&+J,38'*)K

5,6,&+)-&",78)97,

5';37)&+4&L,7&M)7)+)88'&>'

L4&*479*,D4,7'&()*&-,&2'--,<'*,D4'7)
-,&>*'H4724,&+4&",78'H,
)&-J#;;47468*,D4'7)&5';37,-)
+4&L,7&M)7)+)88'&>'

PROVINCIA DI MANTOVA

>*)64+)78)
7+$"#8"$()9(&-+,,"

A)-)9,8'&,9-4&?H)784&53-83*,-4
:,0()6"$'+$;"

A4*49)78)&&#*),&N&O37D4'74&@)94'7,-4&A)-)9,8)&P
%68*3D4'7)&N&?+4-4D4,&L2'-,6842,&N&>,*4&!(('*83748Q&&
7#&<#&#)*#&($"

Responsabile Servizio Turismo, Cultura, Sport
9("&#)3<&#=#5"

@)6('76,<4-)&!*9,74DD,84H'&5,6,&+)-&",78)97,
!"(=#$$")4#55#<"#$"

Ufficio Stampa
:,+--#$0&#)*+&&#&"

>,947)&R)<
9#.&";"()2"($+55"



5

C’è tutto l’amore per la sua terra e per la sua gente nelle opere di Vasco Corradelli, pittore mantovano a cui Casa del 
Mantegna dedica un’ampia retrospettiva.

Un giusto e doveroso riconoscimento a una figura forse non particolarmente nota ai mantovani stessi eppure molto 
apprezzata dal mondo della critica.

Esponente di quel cenacolo di artisti e intellettuali che in San Benedetto Po avevano il loro riferimento fisico e creativo, 
Corradelli nella sua feconda produzione artistica mette tutti i tratti peculiari della realtà e del paesaggio virgiliano. Ma è 
soprattutto il Po con la vita che ruota intorno ad esso il vero protagonista dell’arte di questo artista formatosi a Roma ma 
che arrivò alla sua massima espressività una volta tornato nella terra natale.

Fu amico del poeta Umberto Bellintani, di Ruggero Giorgi, di Giuseppe Gorni e del recentemente scomparso Lanfranco.

Attivo soprattutto nella seconda metà del secolo scorso, nella sua pittura lascia trasparire tracce dell’influenza di maestri 
del calibro di De Pisis e Van Gogh.   

Quello che viene proposto in questa mostra è lo sviluppo del percorso artistico di Vasco Corradelli dagli esordi nel primo 
dopoguerra, alla maturità. La storia di un’evoluzione personale e artistica con tutta la difficoltà dell’esistere e una spiccata 
capacità di cogliere l’essenza delle persone e delle cose trasponendola in pittura.  

Presidente Provincia di Mantova
 Beniamino Morselli
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\&2'7&H)*'&(4,2)*)&2F)&(*)6)784,;'&-,&;'68*,&+4&37&9*,7+)&(488'*)&6,;<)7)+)8847'C&U,62'&5'**,+)--4&(*)66'&-,&5,6,&+)-&
",78)97,&,&",78'H,K
Un giusto tributo ad una importante figura del panorama artistico mantovano del Novecento, la cui opera è fortemente 
*,((*)6)78,84H,&+)-&7'68*'&8)**48'*4'K
Y7&H)*'&)&(*'(*4'&8,-)78'I&*42'7'62438'&47&94'H,7)&)8Q&+,4&9)748'*4&2F)&2'*,994'6,;)78)&9-4&()*;46)*'&+4&,7+,*)&,&@';,&
()*&V*)W3)78,*)&-J#22,+);4,&+4&M)--)&#*84]&W34&H466)&37&V)-424664;'&()*4'+'I&(3*8*'(('&478)**'88'&<*362,;)78)&,&2,36,&+)--,&
93)**,&+J#V*42,&)&+)--,&6)2'7+,&93)**,&;'7+4,-)K
>'4&-,&-)78,&*4(*)6,&+)--J,884H48Q&(488'*42,&6)((3*&47&2'7+4D4'74&+46,94,8)I&(*4;,&7)--,&2,(48,-)&)&('4&7)-&63'&(,)6)&+J'*4947)I&
+'H)&8*'HX&37&V)*H4+'&2-4;,&23-83*,-)&,-4;)78,8'&+,9-4&,;424&#78'74'&@399)*'&$4'*94I&$4'H,774&M)*7,*+)--4I&Y;<)*8'&
M)--478,74I&$436)(()&$'*74I&?*;,77'&>48849-4,74K
B,&63,&(4883*,I&2'6^&*),-46842,&)&(')842,I&F,&6,(38'&V'8'9*,V,*)I&47&;,74)*,&47+)-)<4-)I&-,&+4;)764'7)&W3'84+4,7,&+)--,&H48,I&
2'72)78*,7+'64&63-&(,)6,994'I&4&*48*,884&)&4-&8);,&+)-&6,2*'I&;,&F,&,72F)&2'78);(-,8'&8);,842F)&634&9*,7+4&)H)784&+)--,&68'*4,K
%-&(,)6,994'I&+'H)&-,&(*)6)7D,&3;,7,&*,*,;)78)&T&(*)6)78)I&6);<*,&+4H)78,*)&-3'9'&+4&*4('6'&)&+4&W34)8)&()*&-J,74;'K
Y7&(-,36'&W347+4&,&W3)68,&)6('64D4'7)&2F)&*)7+)&';,994'&,-&7'68*'&2'72488,+47'I&*)6,&('664<4-)&9*,D4)&,--,&()*6)H)*,7D,&
del figlio Sergio nel perpetuare la memoria del padre e nel valorizzarne l’opera artistica.

L47+,2'&+4&L,7&M)7)+)88'&>'
>(<+&5()2#-#1$#

#66)66'*)&,--,&23-83*,&+4&L,7&M)7)+)88'&>'
6#$+--#)9(&#$0"
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';,994'&,&U,62'&5'**,+)--4
8)68'&2*4842'&+4&!"#$%&#$'()*+&,"-"

Z3)68'&8)68'&+)+42,8'&,&U,62'&5'**,+)--4&H3'-)&)66)*)&7'7&8,78'I&'&7'7&
6'-'I&-J478)*(*)8,D4'7)&2*4842,&+4&37&()*2'*6'&,*846842'&+4&,66'-38'&H,-'*)&;,&
il racconto della storia di un pittore del secondo Novecento mantovano, 
2F)&F,&2'-84H,8'&()*&8388,&37,&H48,&4-&23-8'&+)--,&<)--)DD,I&-,&*42)*2,&+4&V'*;)&
)&8);,842F)&-)9,8)&,--J374H)*6'&+)--J,*8)I&-)&62)-8)&(,*,--)-)&)&2';(-);)78,*4&
+)--,&8*,+4D4'7)&)&+)-&*477'H,;)78'I&4&6'974&)&-,&V'*D,&+)--,&(')64,K&L'-'&2'6^&
64&('66'7'&2';(*)7+)*)&-)&H42)7+)&+)--,&63,&,764,&)6(*)664H,&)&2'9-4)*-)&
con chiarezza fin dall’inizio, sullo schermo del dopoguerra, in un fermo 
4;;,947)&2F)&*)9468*,&4-&73'H'&*4<'--4*)&+4&37J%8,-4,&-4<)*,&)&*)(3<<-42,7,K&
54& 6'7'I& ()*& W3,78'& *493,*+,& 9-4& ,*84684I& 68'*4)& <)--)& )& 2';(-)66)I& 68'*4)&
2F)&7'7&('66'7'&2,+)*)&7)--J'<-4'I&()*2F_I&2';)&7)-&2,6'&+4&5'**,+)--4I&
2';(-)8,7'& -J,*842'-,8'&;'6,42'&+)--,& 68'*4,&+)--,&(4883*,&;,78'H,7,&+)-&
6)2'-'&62'*6'K&`&()*&W3)68'&2F)&*48)74,;'&4;('*8,78)&*4()*2'**)*)&-,&63,&
H42)7+,&,&2';4724,*)&+,4&63'4&)6'*+4I&(,*8)7+'&+,--J4684784H'&8,-)78'&2F)&)*,&
);)*6'&63<48'I&37&8,-)78'&2F)I&94Q&+,&<,;<47'I&-'&,H)H,&('*8,8'&,&+4(479)*)&
)&,&+46)97,*)&2'6^&<)7)&+,& 47+3**)& -,&63,&V,;49-4,&,&;,7+,*-'I&7)-&./0/I&
,&@';,I& ,& 683+4,*)& ,--J#22,+);4,& +4&M)--)&#*84K&?*,& ,&@';,& a-,&;)9-4'&
94'H)78bcI&37,&@';,&,VV,6247,78)I&37&6'97'&,+&'22F4&,()*84I&8*,&4&;4*,2'-4&
+4& 37,& 9*,7+)& ,7842,& <)--)DD,& )& -)& (*'6()884H)& 47)+48)& )& 6<,-'*+484H)& +)-&
V383*'K&B,&63,&(4883*,&(*'H,H,&,&6()*4;)78,*)I&,--'*,I&37,&6'*8,&+4&474D4,-)&
*),-46;'& +)-& W3'84+4,7'I& )6(*4;)7+'64& ;)+4,78)& 37,& ;,8)*4,& (488'*42,&
+)76,&)&8'*;)78,8,K&U,62'&93,*+,H,&,--,&a\2'-)&+)&@';)cI&2,*,88)*4DD,8,&
+,&37,&(4883*,&8'7,-)&)&+,&37&,*2,46;'&2F)&64&'(('7)H,&,-&7)'7,83*,-46;'&
7'H)2)78)62'I&93,*+,H,&,-&94'H,7)&5'**,+'&5,9-4I&+4&+3)&,774&(4b&H)22F4'&
,--J#22,+);4,I&,+&?;,73)-)&5,H,--4KKK&",&-,&63,&(*)2'248QI&2F)&(*)6,94H,&
('664<4-4& 9*,7+4& 8*,93,*+4I& )*,& +)6847,8,& ,+& 47V*,79)*64& 2'78*'& 4& ;,*'64&
478)*<)--424K& >)*2F_& 2'**)H,& -J,77'& ./10& )& -J,*8468,& N& ,(()7,& H)78)77)& P&
V3&2F4,;,8'&,--)&,*;4K&%7&37,&H)*,&)&(*'(*4,&'+466),I&+4&93)**,&47&93)**,I&
5'**,+)--4&V3&2'68*)88'&,&94*,*)&4-&;'7+'&()*&+'+424&-379F4&,774I&'<<-49,8'&
W347+4&,&*4+4;)764'7,*)I&)I&+4&V,88'I&,&*,--)78,*)&+*,6842,;)78)&4-&63'&474D4,-)&
)&,((,664'7,8'&,((*'224'&94'H,74-)K
?& -)& 2'6)& 7'7& ,7+,*'7'& ;)9-4'& W3,7+'I& 7)-& 8,*+'& ./::I& 64& *48*'HXI&
finalmente libero, ancora a Roma. Abitò per un periodo in via della Lupa, 
,& ('2F4& (,664& +,-& B379'8)H)*)&",*D4'C& 47& (4)7'& 2)78*'K&Y7,& -)88)*,& +)-&
.:& 7'H);<*)& ./::I& *42)H38,& +,--J,;42'& 6)*9)78)& ;,994'*)& 68,83748)76)&
Arthur Teagno, mostra una bellissima testimonianza in merito al ritratto 
della fidanzata (sua futura moglie) e coniuga considerazioni estetiche e 
V,;4-4,*4K& `& W3)68'& -'& 6(378'& ()*& (,*-,*)& +4& 37& *48*,88'& 6'(*,HH46638'& ,&
8388)&-)&8*,H)*64)&+)--)&3;,7)&H42)7+)&+)--J,*8468,C&-J4;;,947)&+4&,-./012&
3.4010 ("73-010) sembra interrogarsi sul sentimento della bellezza e 

*)&AB"CC'%&#C",+%D+

ddddddd
!0>?.&$.3307299- (primo a sinistra), Libia Tobruk, 1935-36 ca.

ddddddd
*.&>?E<1-FF.I&./1SP1/&2,KI&'-4'&63&8,H'-,I&2;&:=&e&SS

ddddddd
@02>0<<-.&*-G-?.&5C.G3EH8I&./[.I&'-4'&63&8,H'-,I&2;&:=&e&S=

ddddddd
pag. 6, !0>?.&$.3307299- (primo a sinistra), Libia, 1935-36 ca.

ddddddd
a fianco, !0>?.&$.3307299- (primo a sinistra), Roma, 1944
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63--J,;'*)I&6);<*,&46(4*,8,&+,&6()24,-)&624784--,&2F)&-,624,&478*,HH)+)*)&-'&
6()66'*)&68*,'*+47,*4'&+4&37&(*'9)88'&+4&H48,&)&+4&V)-4248QK&#+*4,7,&+4H)78,&
-,&+'77,&2F)&+46H)-,&,--J,*8468,& 4-&;468)*'&+)--J,74;,&3;,7,I& -,&H)*48Q&+)-&
V);;474-)&2F)&*477'H,&-,&;)*,H49-4,&+)--J,88'&2'7'62484H'&)&+)--J)6468)7D,I&
il simbolo di una rinascita che implica un atto di speranza e la fine della 
93)**,K&%7&6'68,7D,&#+*4,7,&,663;)&-J,--)9'*42,&+4;)764'7)&+)--,&<)--)DD,&
del rapporto interpersonale, di un amore che significa crescita e maturità. 
5'6^&5'**,+)--4& *),-4DD,H,I& 47&"73-010I& 37&+4(478'& 47&234& -,& 6);(-4248Q& )&
-J,*;'74,& +)--,& 8*,+4D4'7)& 2-,6642,& ,((,4'7'& *)47H)78,8)I& 2';)& 47& 37,&
risposta alle difficoltà dei tempi. Un realismo sentimentale e tonale riesce 
,&+,*)& V'*;,&,&37,& 4;;,947)& 4+),-4DD,8,I&+,4& 2*';,846;4& *42)*2,84I&+,--)&
V'*;)&*)9'-,*4&)&(*'('*D4'7,8)K&BJ'H,-)&+)-&H'-8'I&W3,64&*,VV,)--)62'I&8)7+)&
,--,&()*V)D4'7)&)&64&2';(-)8,&7)-&7,68*'&2F)&7)&*,22'9-4)&4&2,()--4K&B,&-32)&
624H'-,&;'*<4+,;)78)&634&63'4&8*,884I&;)78*)&4&2'-'*4&)&-,&-3;47'648Q&2*),7'&
37J,8;'6V)*,&7484+,&)&-4;(4+,I&2';)&-,&(*'6()884H,&,)*),&+)-&(,)6,994'&,--)&
63)&6(,--)K&`&,72F)& -,& V,H'-,&+)--J,;'*)&,&*)7+)*)&(*)D4'6'&W3)-&+4(478'&
2F)&*463-8,&+)246,;)78)&63()*4'*)&,&83884&4&*48*,884&*),-4DD,84&8*,&4-&./::&)&4-&
1946, in quanto asseconda e trasgredisce i canoni della rappresentazione 
tradizionale, nel doppio significato di ciò che è nuovo e di ciò che 
,((,*84)7)&(*'(*4,;)78)&,&37,&()*6'7,K
B,& +4;)764'7)& )68)842,I& 6);<*,& W34& ,VV)*;,*)& -J,38'*)I& T& 47+466'24,<4-)&
+,--,&+4;)764'7)&(642'-'942,&)&;'*,-)C&-,&W3,-48Q&+)H)&2*)62)*)&634&2*48)*4&
+)--J,38)784248QI&+)--J478)*4'*48QI&+)--J'*4947,-48QK
%-& *48*,88'&+4&#+*4,7,& *,((*)6)78,& ,72F)&37,& 6H'-8,&7)--,& H48,&+)--J,38'*)&
che, nel volgere di alcuni mesi, nel 1946, si trasferirà, dopo il matrimonio, 
,&L,7&M)7)+)88'&>'K& %-& 8*,6V)*4;)78'&+,&@';,&7'7& V3I&2)*8'I& V,24-)I&;,&
7);;)7'& 47V*3883'6'K& !*,& +'H)H,& *473724,*)& ,& '(('*83748Q& 2F)I& 7)--,&
dimensione della provincia padana, non avrebbe potuto avere. Tuttavia, a 
L,7&M)7)+)88'&>'&*48*'HX&37,&9*,7+)&V,;49-4,&,*846842,I&2F)&-'&6'88*,66)&,--)&
,HH)783*)&)&,--,&(*)2,*4)8Q&+4&(*'6()884H)K&5';4724X&,&(,*8)24(,*)I&,--'*,I&
,--)&+4623664'74&2F)&,948,H,7'&37,&6'*8,&+4&2)7,2'-'&(,+,7'I&V)*H4+'&+)4&
+4<,88484& +)4& 63'4& (*'8,9'74684I& +,& #78'74'& @399)*'& $4'*94& ,& Y;<)*8'&
M)--478,74I& +,&$4'H,774&M)*7,*+)--4& ,&?*;,77'&>48849-4,74I& +,&$436)(()&
$'*74&,&B,7V*,72'K
U,62'&5'**,+)--4I&2'7&4-&63'&<,9,9-4'&+4&683+4&4;('*8,784I&2'7&4-&63'&9*,7+)&
8,-)78'I&2'7&-)&63)&8*,H,9-4,8)&H42)7+)&<)--42F)I&2)*2,H,&+4&*4)78*,*)&47&94'2'&
in un dopoguerra difficile e incerto. Ma l’arte era anche uno strumento 
4+),-)&()*&)6'*24DD,*)&9-4&6()88*4&2F)&,H)H,7'&(*)6'&+4;'*,&7)--,&63,&,74;,&
+3*,78)&9-4&,774&(4b&+3*4&+)-&>,)6)&)+&)*,&,72F)&37&+46('6484H'&+4&2,8,*64&
()*& 4-&63()*,;)78'&+)4& 8,784& 8*,3;4&;4-48,*4K&!*,&7'7&,H)H,&(4bI& 478'*7'&
a sé, la pletora di graduati e ufficiali dell’esercito alleato che cercavano di 
,22,(,**,*64& 4& V*3884& +)--,& 63,& *48*,8846842,I& 9)7)*)& 2F)& 4-& (488'*)& (*,842,H,&
2'7& ,66'-38,& 624'-8)DD,K& B,& 6)W3)7D,& +)4& *48*,884& +4& 234& -,& ;'68*,& 'VV*)&
testimonianza (dal '-63066.&7-&:29723&,-&'-63066.&7-&30<0FF.) dimostra 
W3,78'& W3)68,& )6()*4)7D,& 64& 64,& *4H)-,8,& 2*324,-)& ()*& -,& 63,&;,83*,D4'7)&

ddddddd
'-63066.&7-&*E?-010, 1965-68 ca., olio su tela, cm 54 x 45,5

ddddddd
:-<E30&7-&/2??I-., 1970-75 ca., olio su tavola, cm 64 x 54
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(488'*42,K&!*,& ()*X& 9-4& )*,& 7)2)66,*4'& *48*'H,*)& -,& 2'624)7D,& +)--,& V)*84-)&
(')64,&+4&37&!-8*)(X&;,78'H,7'&,9'97,8'I&-,624,*64&,7+,*)&,--,&('664<4-48Q&
di sentire e di esprimere le specificità di un paesaggio filtrato da una 
2';37)&4+)7848QI&+,&*,+424&(*'V'7+)&)&47)-3+4<4-4I&9)7)*,8*424&+4&37,&;,8*42)&
3742,&)&(*)D4'6,K
L’arte, alla fine degli anni Quaranta, chiedeva di partecipare alla 
*42'68*3D4'7)& +)-& >,)6)& 63& <,64& +4& *477'H,8,& 2'76,()H'-)DD,I& 634&
V'7+,;)784&+)--,&;)8,<'-4DD,D4'7)&+)9-4&)H)784& 68'*424&)&+4&37,&9)7)*,-)&
pacificazione. La vocazione di Corradelli era ora più forte delle difficoltà 
W3'84+4,7)C& *42';4724X& ,& (*,842,*)& 37,& (4883*,& V'*8)& +4& 478)7648Q& ,7842F)&
)+&)6(*)664H)I&47&,((,*8,8'&*';48,994'K&A4H)77)&2'6^I&474D4,-;)78)I&(488'*)&
+4& (,)6,994& 472,78,84K&@4(*)6)& 2'6^& ,+& 47W3,+*,*)I& 2'7& 477,8,& 6)764<4-48QI&
(,)6,994&)& -,72F)&+J,2W3,I&<'62F47)&)&,*)74-4& 6,<<4'64K& %72-47)&,& -,624,*64&
472,78,*)&+4&V*'78)&,--,&<)--)DD,I&4;;)*6'&47&37,&2'68,78)&2'78);(-,D4'7)&
+)--,&;,94,&+)-&2*),8'I&-)&);'D4'74&+)--,&63,&8)**,&64&*,((*)6)*'&47&'()*)&
2';)&*0&<.9210 (1946), come +9&:.36-1. (1946) oppure ancora come 
47&$0>0&>E99J03<-12 (ca. 1946-48), opere esaltate da una pennellata ricca 
+4&6V3;,83*)I&+,&37,&9*,7+)&6(49-4,8)DD,&2';('6484H,&)&+,9-4&)2F4&+4&37,&
H464'7)& ,--3247,8,& 2F)& ,H)H,& ,((*)6'& +,& ",*4'& ",V,4& )& +,--'& 683+4'& +4&
L24(4'7)K&B,& 63,&+)2-47,D4'7)& ,*846842,& ,((,*4H,& ,88)78,& 6'-'& ,-& 9*,H48,*)&
+4& 37& 2'-'*)& *42)*2,8'& 2'7& 6)764<4-48Q& )& 62F4)88)DD,I& ,& 8*,884& W3,64& 7)'&
(*4;484H468,]&;,I& 6'(*,88388'I& T& -,& 63,& 478)*(*)8,D4'7)& +)-& (,)6,994'& 2F)&
+4H)78,& 37J)6(*)664'7)& 23-83*,-)I& 47& 234& 64& 8*,6V)*462)& -,& 6)764<4-48Q& H464H,&
+4&37,&478)*,&2';3748QI&47&234&64&+Q&4;;,947)&,--,&<)--)DD,&)&,--,&V,842,&+)-&
H4H)*)K
Ormai la spinta espressiva che animava Corradelli soffiava dentro sempre 
(4b&V'*8)I& 47+32)7+'-'&,&;)62'-,*)&37&477,8'&6)784;)78'&+4&8*,62*4D4'7)&
+)--,& *),-8Q& ,+& 37,& 8*)(4+,D4'7)& (')842,& 2F)& 6399)*4H,& ,HH)783*)& (4b&
*462F4'6)I& 6(479)7+'-'& ,+& )6(-'*,*)I& 47&37,& D'7,&'623*,&+)--J,74;,I& 37,&
6'*8,&+4&,--3247,D4'74&)6(*)664'7468)I&+)*4H)&-4*42F)I&63--,&62'*8,&+)9-4&)6);(4&
;49-4'*4&+4&24X&2F)&,H)H,&2'76)*H,8'&+,--,&63,&V'*;,D4'7)&*';,7,K
@2>?-&>E990&>=-0<<-0, opera del 1963, è rappresentativa proprio di questi 
)2F4&)&,(*)&37,&6)D4'7)&(4b&+)76,&+4&47W34)83+474K&5'**,+)--4&'*,&P&8*,&(4883*,&
)& ()764)*'& P& 2';(*)7+)& 2F)& -,& 63,& *42)*2,& +)H)& H,-'*4DD,*)& 6'(*,88388'&
-J478)*4'*48QK& %-& 63'& 4;()*,84H'& 7'7& T& (4b& -,& (*,842,& +4& 68,7+,*+& +)--,&
*,((*)6)78,D4'7)& 6)2'7+'& *4V)*4;)784& 2'7+4H464K& `I& 6);;,4I& 4-& 2,*,88)*)&
()*6'7,-)& )& 6'99)884H'& +)--,& H464'7)& 2F)& +4H)78,& 37,& 7)2)6648Q& 478)*4'*)&
+4&(')64,K& %& 63'4& 6'99)884&2';4724,7'&,&(,*-,*)&3742,;)78)& 4-& -4793,994'&
delle inquietudini e del dolore. Non quello esistenziale e generico. Ma 
37& -4793,994'& 47& 234& 2'7+)76,*)& 4-& ;,-)& +4& H4H)*)& 2F)& )6468)& )+& ,--497,&
,72F)&7)--J,9*)68)&(,2)&+)--,&(4,73*,K&>)*&W3)68'&4&63'4&()624&63--,&6(4,994,&
<'22F)994,7'C& ()*2F_& 5'**,+)--4& 2';4724,& ,& 47H)78,*)& 37,& (4883*,& (4b&
,38'7';,I&37,&()77)--,8,&(4b&624'-8,&)&V*)62,I&+)('648,8,&+4&9)88'&)&-4W34+,I&
;)78*)&-,&63,&,*8)&+4H)78,&)6(*)664'7)&+4&;)+48,D4'74I&63-&9)7)*)&+4&W3)--)&
2F)&*,(4H,7'&-J,;42'&M)--478,74K

ddddddd
@02>0<<-.&729&@.I&./[=P[1&2,KI&'-4'&63&8,H'-,I&2;&01&e&1=
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D06E30&4.360&?.1&=2>?-&5>6E7-.8, 1961-63 ca.,

(,68)--'&)&()77,&63&2,*8,I&2;&0=&e&0S
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$-4& ,774& L)66,78,& V3*'7'& V)-424I& ()*& U,62'& 5'**,+)--4I& W3,7+'& 62'(*^I&
6'(*,88388'I& -,& ('664<4-48Q& +4& )6(*4;)*64& ,88*,H)*6'& 37,& +4;)764'7)I& ,&
8*,884I&'74*42,K&?&;'-8'&*,(4+,;)78)&37&63<48,7)'&;38,;)78'&63<)78*)*Q&
,& 62,8)7,*)& 7)--,& 63,& )7)*94,& 2*),84H,& 4-& (*'9)88'& V)*84-)& +4& 37,& (4883*,&
+4H)*6,I&47)+48,&)&8*,6V'*;,8*42)I&2,(,2)&+4&*4H48,-4DD,*)&9-4&'*4DD'784&+)-&63'&
,((,*8,8'&683+4'&6,7<)7)+)8847'K
*0&4-0&>63070&7-&1.662 (1964), ad esempio, sembra un quadro germinato 
+'('& 2F)& ()764)*4& 472,-D,784& )& '66)664H4& ,<<4,7'& V,88'& 6)9348'& ,+&
37J478)*;47,<4-)&2'78)6,K&B,&f-4<)*8QJ&)6(*)664H,&H3'-)&;)88)*)&,&V3'2'&7'7&
8,78'&-,&68*,+,&7'883*7,&)&64-)78)&W3,78'&-,&;,74V)68,D4'7)&+4&37,&'623*48QI&
478)6,&2';)&6)784;)78'&2'-;'&+4&+3<<4'I&2';)&+*,;;,842'&693,*+'&63&
37&;'7+'&47&234&73--,&T&2F4,*'&2';)&,--,&-32)&+)-&94'*7'K&
B,&8*,9)+4,&+)--,&93)**,&68*,D4,&,72'*,&'974&7'88)I&W3,7+'&4-&<34'&)&4-&6'77'&
6);<*,7'&2'76)97,*)&-J,74;,&,4&+);'74&+)-&+'-'*)K
Non a caso Vasco Corradelli aveva coniugato, complice Bellintani, anche 
-,& 2,(,248Q& +J478)66)*)& 37& +4,-'9'& 2'7& 4& 9*,7+4& ()*6'7,994& +)--,& (')64,I&
+,&B)'(,*+4&,&$,*24,&B'*2,K&+9&$016.&1.66E31.&7-&E1&=0>6.32&2330162&
7299J">-0I&2'-&63'&()664;46;'&2'6;42'I&2'-&<34'&6,83*747'&'66)*H,8'&+,--,&
-37,&2F)&,-)994,&63--)&H,748Q&3;,7)I&83*<,&,72F)&+9&=0>6.32&2F)&-J,38'*)&
dipinge, nel 1965, con sapienza inedita. Era soprattutto il fantasma 
*';,7842'&)&,--3247,8'&+)--,&;'+)*748Q&,+&,884*,*)&'*,&U,62'I&,+&,VV,6247,*-'I&
()*;)88)7+'9-4& +4& 2*),*)& 4;;,9474& 2F)& V,9'248,7'I& -)88)*,-;)78)I& -'&
6()88,8'*)I& 2,8,(3-8,7+'-'& 47&37&;'7+'& V'62'I& 47& ,8;'6V)*)&(-3;<))I& ,&
2'78,88'&2'7&()*6'7,994&4;;)*64&47&37&H3'8'&64+)*,-)K
Si verificava allora, sotto l’incalzare di spinte volte a materializzare, 
(488'*42,;)78)I& 37,& )6(*)664'746842,& 478*'6()D4'7)& +)--J4'I& 37,& 6'*8,& +4&
inaspettata deflagrazione di arte, di memoria, di ricordi, e di immagini 
inattese. Ne è strabiliante testimonianza il dipinto&(E2&?03.<12 (1965), 
)-,<'*,8'&8*,&8'74&+4&*'664&6(,8'-,84&2'7&*,(4+48Q&46(4*,8,C&4-&-4793,994'&2F)&7)&
);)*9)&T&2,*42'&+4&H464'7,*4)8QI&-)9,8'&4784;,;)78)&,--J4+),&+4&37&()764)*'&
W3,64&'66)664H'I&,--)&63)&2'764+)*,D4'74&63--J3';'&;'+)*7'K&B,&63,&(4883*,&
+4H)78,&6);(*)&(4b&8*,69*)664H,&)&47W34)8,78)I&2,(,2)&+4&+,*)&V'*;,&,&37'&
sconcertante disagio emotivo. È una figurazione assolutamente nuova, la 
63,I&2F)&7'7&8*'H,&*462'78*4&7'7&6'-'&7)4&*4V)*4;)784&(4b&(*'664;4&+)-&63'&
2)7,2'-'&;,&47&8388'&4-&2'78)68'&;,78'H,7'K&Z3)68'&,79'624'6'&,((*'224'&
+4&5'**,+)--4&6);<*,&,78424(,*)&(')842F)&('68;'+)*7)&)&7)'&)6(*)664'7468)I&
2F)& 64& ,VV)*;)*,77'&;'-84& ,774& +'('C& 4-& 24)-'& )& -,& 8)**,& 64& ,**'66,7'& +4&
6,793)&7)--)&(E2&?03.<12&;,I&6'(*,88388'I&;38,7'I&*,(4+,;)78)I&V'*;)&
)& 2'-'*4I& W3,64& V'66)*'& )-);)784&;'<4-4& +4& 37& 2,-)4+'62'(4'& 6<,8838'& +,&
mani nevrotiche. Ora sulle sue superfici si andavano costantemente 
;,8)*4,-4DD,7+'& 4& V,78,6;4& +4& 37,& 6'6()764'7)& V,78,6842,I& 47& 37,& 6'*8,&
+4&;468)*4'6,& ,88)6,& +4& 37'& 6(,D4'& V*,783;,8'& )& +4-,8,8'& +,& 37,& 47)+48,&
()*2)D4'7)&+)-& 8);('K&@463-8,& W34&7,83*,-)& -J)H'2,D4'7)&+)4& H)*64& +)&*0&
?03.<10&7-&;0E7290-32 («Les Fleurs du Mal»): «Il sole irradiava questo 
(38*4+3;)Ig2';)&H'-)66)&23'2)*-'&,&(37847'Ig)&*)7+)*)&2)783(-42,8'&,--,&
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Relitti-purificazione (studio), 1967-68 ca.,
penna su carta, cm 27 x 38
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+9&=0>6.32&5>6E7-.8, 1965, carboncino su tela, cm 40 x 50
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grande Natura/tutto ciò che essa aveva congiunto;/e il cielo osservava la 
superba carcassa/schiudersi come un fiore./ Talmente forte era il fetore, 
2F)&63--J)*<,gH4&6)78468)&6H)74*)KgB)&;'62F)&*'7D,H,7'&6'(*,&W3)-&H)78*)&
(38*4+'Ig+,&234&3624H,7'&7)*4&<,88,9-4'74g+4&-,*H)I&2F)&2'-,H,7'&2';)&37&
-4W3,;)&+)76'g-379'&W3)4&<*,7+)--4&+4&H48,cK
L'-'&6)&64&F,&4-&2'*,994'&+4&*,((*)6)78,*)&-J'**'*)&64&(3X&*,((*)6)78,*)&4-&
;'7+'C&2'6^&6);<*,&+4*)&U,62'&47&W3)68'&;);)78'&;'*4C&W3)68)&V'*;)&
47& +46V,24;)78'& 6'7'&+4(478)&()*2F_I& 2';)&7)--,& (')64,I& ,72F)&7)--J,*8)&
8388'&(3X&)66)*)&*,((*)6)78,8'I&()*647'&-J,79)-'&+)--,&;'*8)&2F)I&47H464<4-)I&
,-)994,&2'4&63'4&;4--)&'22F4&6'(*,&-)&(E2&?03.<12K
`& <)7& 8)684;'74,8,& 47& ;'68*,& -,& 9*,D4,& 6'6()6,& )& ;,74)*,8,& +4& W3)--,&
478)76,& 68,94'7)K& Y7& ;'7+'& +4& 6)784;)784& V'*84I& +4& 4;;,9474& 2'68*348)&
63& 37,& 6(,D4,-48Q& 6()66'& 7'7& (*'6()8842,I& 2'7& -,& (4883*,& 2F)& V,& 36'& +4&
6)974& V*,;;)78,84I& +4& *42F4,;4& 2'-84I& +4& 68)63*)& +4& 2'-'*)& 8,78'& )2248,8)&
quanto rigorosamente definite, che esprimono una elegante sensibilità. 
?((3*)&W3)68,&63,&(4883*,&(*)94,8,&)&73'H,I&()*&W3)4&8);(4I&7'7&)<<)&-,&
gratificazione che meritava: ieri, come oggi, il mondo degli apparati culturali 
7'7&476)934H,&4-&;)*48'&;,&-,&2'7H)74)7D,K&#--)&8,78)&'22,64'74&+46,88)6)&
8388,H4,&5'**,+)--4&7'7&*),94H,C&*48)7)H,&6);(*)&(4b&4;('*8,78)&*46('7+)*)&
,--J3*9)7D,& )6(*)664H,& (4388'68'& 2F)& 23*,*)& 4-& 2'78)68'& +4& *)-,D4'74& +)--,&
2';3748Q&47&234&H4H)H,K
*J0112<06. (1965) tocca esplicitamente il tema della morte, con 
*4V)*4;)784& ,-& >42,66'& +)--,&K.362& 7-& "392??I-1. (1901) o al ben più 
+*,;;,842'&3-63066.&>E9&9266.&7-&4.362&7-&$0>0<240> (1901). Il colore 
+4& 5'**,+)--4& V,& W34& *4;,& 2'7& +'-'*)K& `& 37& +'-'*)& 2F)& 6);<*,& ,72F)&
7)2)6648,*)&+)4&H)*64&+4&O)+)*42'&$,*24,&B'*2,&2';)&47&37J'()*,&47848'-,8,&
"&90>&?-1?.&72&90&60372C&aB)&V)*48)&<*324,H,7&2';)&6'-4g,--)&247W3)&+)--,&
sera./ E la folla rompeva le finestre/alle cinque della sera./ Alle cinque 
+)--,& 6)*,Kg#FI& 2F)& 8)**4<4-4& 247W3)& +)--,& 6)*,hg?*,7& -)& 247W3)& ,& 83884& 9-4&
'*'-'94h& g?*,7& -)& 247W3)& 47& ';<*,& +)--,& 6)*,hcK& %7& 5'**,+)--4& (4883*,& )&
(')64,&+4H)78,H,7'&);'D4'7)&)+& 46(4*,D4'7)C&>42,66'&)& 4&63'4&;,8,+'*)6&
,H)H,7'&,-4;)78,8'&94Q& -,& 63,& V,78,64,&)& 4& 63'4& 683+4K&",& -,&2'**4+,I& 2'7&
-J,7842'&6()88,2'-'&+)--J3';'&2F)&64&94'2,&-,&H48,&2'78*'&37&,74;,-)&V3*)78)I&
9-4&(,-)6XI&,--J4;(*'HH46'I&4;(*)H468)&('664<4-48Q&*),-4DD,84H)K&>)*2F_I&7)--,&
2'**4+,I&2';)&47&93)**,I&-,&H48,&T&47&(,-4'&8*,&2F4&H472)&)&2F4&()*+)I&8*,&2F4&
6'(*,HH4H)& )& 2F4&;3'*)K& 5'**,+)--4& 4;;,947X& 4-& 2'-('& V,8,-)& +)-& 8'*)*'&
2F)&7'7&(3X&6<,9-4,*)I&2F)&+)H)&2'-(4*)&37,&H'-8,&6'-,&)&+)H)&8'22,*)& 4-&
23'*)&+)--J,74;,-)&6)&H3'-)&6'(*,HH4H)*9-4K&B,&-'88,&T&2'7&37&8'*'&2,*42'&+4&
64;<'-46;'&)&+4&6399)684'74K&%&V,8,-4&*478'22F4&+4&;'*8)&"&92&?-1LE2&72990&
>230&)H'2,*'7'&47&U,62'&4;;,9474&+,HH)*'&6399)684H)C&U,62'&*),-4DDX&2'6^&
37&H)*'&2,('-,H'*'&H)*6,7+'&63--,& 8)-,&68)63*)& -4W34+)&+4&2'-'*)&,+&'-4'I&
84*,8)& 63& 2'7&37,&()*4D4,& 47)+48,K&BJ,*)7,& 64& 8*,6V'*;,H,& 47& 37,& 6'*8,& +4&
(,)6,994'I&2'-8'&47&37&-4H4+'&4;<*374*)I&;)78*)&-,*9F4&6)974&+4&37&2'-'*)&
2,-247,8'I& W3,64& 37,& 62*4883*,& ,*2,7,& ,--,& @422,*+'& B42,8,I& ,--3+)H,7'& ,4&
H)*64I& ,-& *,9,DD'&2'-& -)7D3'-'&<4,72'I& ,--,& 6('*8,&+4& 2,-2)I& ,-& 6)76'&+)--,&
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"992&?-1LE2&72990&>230&5>6E7-.8, 1968, penna su carta, cm 18 x 25,5
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*J0112<06.&5>6E7-.8, 1965, penna su carta, cm 15 x 18,5
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;'*8)&472';<)78)K&%-&8'*'&7'7&)*,&(4b&37&9*,7+)&W3,+*3()+)&;,&37,&8)68,&
6(*'('648,8,& +J,74;,-)I& )66)7D4,-4DD,8,& 2';)& 37,& 623-83*,& +4& M*,72364K&
!974&2'-'*)&)*,&*42)*2,8'&)+&);)*9)H,&2';)&37,&()--)I&2';('68,&+4&68*,84&
su strati, una carne da scarnificare. Nasceva da questa ricerca l’effetto di un 
374H)*6'&+'H)&-,&-32)&);)*9)H,&+,--J';<*,I&(*'+32)H,&37,&6'*8,&+4&*)6(4*'&
appagante. È questa emozione cosmica che affiora da +1&.3G-60I&37&+4(478'&
che rimanda ai primi animali lanciati nello spazio, come la cagnetta Laika 
'&-'&624;(,7D_&i,;I&4-&(*4;'&';474+)&2,8,(3-8,8'&7)-&2'6;'&,&<'*+'&+)-&
*,DD'&")*23*E&@)+68'7)K&?;)*9)H,I&47&6'68,7D,I&+,--J'()*,&+4&5'**,+)--4I&
-,&;);'*4,&+)--,&(4b&*)2)78)&,HH)783*,&8)27'-'942,&+)--J3';'&a24H4-)cI&+,4&
(*4;4&8)78,84H4&,--,&6H'-8,&+4&37J3;,748Q&47&2)*2,&+4&73'H4&,((*'+4K&?+&T&37&
Y-466)&2'6;42'&4-&()*6'7,994'&2F)&'66)*H4,;'&47&">63.10E60&129&?.>4.&
(1975). La realizzazione di queste opere prendeva vita dalla nuova tecnica 
;)66,&,&(378'&+,&5'**,+)--4C&-J36'&,-8)*7,8'&+4&()77)--'&)&6(,8'-,&;)8,--42,I&
con tecniche a graffio della pasta cromatica, che facevano riemergere gli 
68*,84&+4&2'-'*)&'I&,++4*4883*,I&4-&63(('*8'&6'88'68,78)]&'((3*)&-)&H)-,83*)I&
2*),8)&2'7&,223;3-4&476468484&+4&2'-'*4&6'H*,(('684&8*,&-'*'I&()*&4;(*4;)*)&
sfumature altrimenti impossibili da ottenere. Nella tecnica del grattage, sul 
colore fresco oppure ossificato, Vasco procedeva con le sue spatole a punta 
triangolare… L’artista scavava, per sfrondare le singole stratificazioni delle 
molteplici stesure policrome, per penetrare la ‘pelle’ della pittura, fino al 
V'7+'& +)--)& 63)& fH462)*)J& )I& 7)--,& V*,;;)78,D4'7)& -3;47'6,& +)-& 2'-'*)I&
2,883*,*7)&37J4784;,&)66)7D,K
BJ'()*,&+4&U,62'I&8)2742,;)78)&6);(*)&(4b&;,83*'I&'-8*)(,66,H,&47&W3)9-4&
,774&4-&(*'H4724,-46;'&)&-)&6)22F)&68*,(,)6,7)&+)--,&23-83*,&-'2,-)K&!*;,4&
4-& (488'*)& 94379)H,& ,--)& 6'9-4)& +)--J,68*,D4'7)& )& *),-4DD,H,&+4(4784& 2'7& 234&
valicare i ponti della tradizione. Colature liquide, semplificazione delle 
V'*;)I& ,**'H)--,*64& 6473'6'& +)4& 6)974& 9)7)*,8'*4& +)--J4;;,947)I& 47)+484&
364&+)-&2'-'*)I&)6(*)664'7468424&683('*4C& 83884&;)DD4I& -)9,84&,+&478)**'9,84H4&
sull’inutilità del bipolarismo figurazione/astrazione, che gli fanno scoprire 
*42)*2F)& 4;('*8,784I& +,& 5'**,+'& 5,9-4& ,& $4,7& 5,*'DD4I& +,& $4,77)88'&
O4)62F4&,&@'<)*8'&5*4((,K&%&63'4&;'7+4&(')8424&)&3-8*,8)**)74&*)68,7'&()*X&
2')*)784&*463-8,84&+4&37&()*6'7,-)&374H)*6'I&6(4*483,-)&)&2*),84H'K&BJ'*4DD'78)&
+4&U,62'& T& 478)*)66,8'I& 7)4& -4;484& +)--,& (*,842,& +)--,& (4883*,& P& 2F)&()*& -34&
assume senso solo dopo la cura della famiglia e dei figli - a conciliare la 
*42)*2,&+4&6('78,7)48Q&+)-&*463-8,8'&2'7&37&(*'2)66'&2*),84H'&('7+)*,8'I&47&
234& -,&;,8)*4,&,((,*)&)-);)78'&9)7)842'&+)--J4;;,947)K&B,&63,&(4883*,&64&
'VV*)I&2'7&2,7+'*)I&2';)&+4;)764'7)&+)--J4;;,947,D4'7)I&2'78);(-,D4'7)&
e riflessione sul mondo, sguardo su un universo che supera la dimensione 
+)--J3';'&)&+'H)&,-)994,&37,&+4;)764'7)&)842,K
È in questo speciale sentire che affonda l’iconografia dei suoi Cristi e delle 
sue Madonne (del 1970 è la K07.110&!23<-12&K03-0). È appunto con i 
2'78)7384&6,2*4&2F)&5'**,+)--4&2'78473,&,+&)H'-H)*)&7)--J,7842,&)6()*4)7D,&
+)-& *48*,88'K& %7&;'68*,& '66)*H4,;'&!-0& $3E?-> (1975), il $3->6.& !2372&
(1975) e *0&#-17.12 (1975). Il volto di Cristo era perfetto per manifestare 
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*JE.4.&>E990&*E10, 1975, olio su tavola, cm 38 x 48
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"992&?-1LE2&72990&>230&5>6E7-.8, 1968, penna su carta, cm 19 x 26
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,-&;)9-4'&-,&2'7+4D4'7)&+)--J3';'&2'78);('*,7)'C&W3)-&H'-8'&83;)V,88'&
)&68*,H'-8'&+,-&+'-'*)&()*;)88)H,&+4&V,*&);)*9)*)&7'7&6'-'&37J4;;,947)&
+'8,8,&+4&H48,-)&)&+'-'*'6,&2'*('*)48QI&;,&,72F)&37,&*,((*)6)78,D4'7)&2F)&
('*8,H,& '-8*)& -,& <)--)DD,& +)-&;'+)--'& 2-,6642'K& %-& H'-8'& +4& 5*468'& ('8)H,&
6478)84DD,*)I&()*&,7,-'94,I&8388)&-)&47+424<4-4&6'VV)*)7D)&+)--,&63,&9)7)*,D4'7)I&
V)*48,&,&;'*8)&+,--)&93)**)I&+,--)&6'VV)*)7D)I&+,--,&V,;)I&+,&;4--)&()*+48)&
;,4&+4;)7842,8)I&+,--)&3;4-4,D4'74&)&+,--,&H4'-)7D,K&BJ36'&,<4-)&+)--,&(4883*,I&
8*,88,8,& 6)7D,& 2';(4,24;)784I& 2'78*4<3462)& ,72F)& W34& ,+& )6,-8,*)& 37,&
;,8)*4,&2F)I&7)--)&63)&68)63*)I&+4H)78,&6('78,7),&)&-4)H)K
Nel $3->6.&!2372& '((3*)& 7)-& 5*468'& 94Q& 47848'-,8'&*0& #-17.12I& '()*)I&
*),-4DD,8)&7)-&./[SI&-,&63,&47+,947)&476468)&63--,&V'*D,&)6(*)664H,&+)-&H'-8'&
e sulla dolce e sofferta accettazione del sacrificio: ispirato da un soggetto 
che non ha tempo né limiti. La verità della bellezza (perché appunto la 
bellezza è apparizione della verità) si manifesta anche nella !-0&$3E?->&
(1975). L’autore crea un Cristo alla berlina, raffigurato in una prospettiva 
+4&8*)&W3,*84I&37&L,-H,8'*)&2F)&64&T&,++'66,8'&-J478)*'&()6'&+)--,&2*'2)&)&2F)&
si avvia verso il Calvario. Tutta l’attenzione sembra concentrarsi sul primo 
(4,7'&47949,7848'&+)-&H'-8'&6'VV)*)78)C&73--,I&6)&7'7&-,&;,7'&2F)&8*,6247,&-,&
2*'2)I&T&(4b&*4V)*4<4-)&,-&2'*('K&%7&<4-42'&8*,&,22)774&+4&*),-46;'I&64;<'-46;'&
)+& )6,6()*,D4'7)& +)--J4;;,947)I& 4-& H'-8'& (,*-,& +37W3)& +)--,& (,3*,I&
+)--J,79'624,I& +)--J47943684D4,& )& +)-& +'-'*)K& %-& V3-2*'& (488'*42'& +)--J'()*,&
risiede proprio in quella lignea croce e nel disagio di una fisionomia con la 
<'22,&6'22F436,&+,&37'&6(,64;'I&2'7&-)&(,-()<*)&,<<,66,8)&2F)&7)9,7'&-,&
H468,&63--,&<)684,-)&(*)6)7D,&+)--,&V'--,K
Anche nel sacro la pittura riflette sulle inquietudini di quegli anni. Risultano 
)H4+)784I&47&83884&W3)684&-,H'*4I&9-4&)-);)784&+4&*477'H,;)78'I&W3)--4&2F)&-'&
F,77'&('*8,8'&'-8*)&4&94'H,74-4&'*4DD'784&7'H)2)784684K
?+&T&'*;,4&8);('&+4&37&73'H'&242-'&+4&'()*)&+4&234I&47&;'68*,I&,<<4,;'&
portato una significativa selezione, opere che propongono il tema della 
;4)8483*,K& `& 37& 8);,& ,7842'& 47& 234& 4-& (488'*)& (3X& 2'7439,*)& -,& +'*,8,&
materia del frumento, il profilo del paesaggio delle golene e il dialogo dei 
2'78,+474& 2'7& -,& V)*84-48Q& +)--,& 8)**,K& L'7'& W3,+*4& V'7+,;)78,-4I& W3)684I&
()*&2';(*)7+)*)&64,&-,&-4<)*8Q&+J,((*'224'&,--,&(4883*,&+,&(,*8)&+)-&7'68*'&
artista sia il tipo di riflessione che determina la scelta di un linguaggio 
adeguato al soggetto da trattare. Vasco immagina la finestra del suo spazio 
4--36'*4'& 6)7D,& 9*,7+4& V39F)& (*'6()8842F)& )& 6)7D,& )22)664& +4& 7,**,84H48Q&
*)8'*42,&;,I&6'(*,88388'I&93,*+,&,&U,7&$'9FK&`&37&2'7V*'78'&2F)I&47&(4b&
8,(()I&64&*4,22)7+)&()*4'+42,;)78)I&47&;'+'&8*,6H)*6,-)I&634&8);(4&+4&'-8*)&
un ventennio. Noi percorreremo perciò un soggetto ricorrente di Vasco 
5'**,+)--4I&()*&('*8,*)&,--,&-32)&9-4&'(('*8374&*4V)*4;)784I&47&37&4847)*,*4'&
che dal 1965 conduce agli ultimi anni della sua vita. Le sue spighe sono 
V*368,8)&+4&94,--'&623*'I&-,&6(,8'-,&476)93)&-)&<*4--,78)DD)&+)--)&8)**)&'2*,&)&4-&
9*,7'&6);<*,&8*,<'22,*)&+,--,&8)-,&;)78*)&-)&'7+)&+)-&V*3;)78'&64&(4)9,7'&
)&'7+)994,7'I&2';)&37&;,*)&+'*,8'&2,*)DD,8'&+,-&H)78'C&2'6^&5'**,+)--4&
24&2,8,(3-8,&63--,&62)7,&+)--)&63)&;4)8483*)K&aM46'97,&+4(479)*)&4&2'78,+474&

ddddddd
Cristo/CrocifissioneI&./[SI&2,*<'7247'&63&2,*8,I&2;&::&e&1:

ddddddd
K0732&?.1&G04G-1.&5K07.1108, 1985-90 ca.,

penna su carta, cm 48 x 33,5
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2';)&6)&64&V'66)&37'&+4&-'*'I&2';)&6)&64&,H)66)*'&4&-'*'&68)664&6)784;)784&)&
pensieri» scriveva Van Gogh al fratello Theo. Questa lezione di umanità 
H4)7)&(4)7,;)78)& 2';(*)6,& +,-& 7'68*'& (488'*)I& 2F)& +)24+)& +4&;)88)*)& ,&
V3'2'&W3)--'&6()24,-)&6)784*)&2F)&)*,&(,*8)&478)9*,78)&+4&37,&H48,&2'78,+47,&
fatta di difficoltà, di fatica e di ostinato lavoro.
5'**,+)--4& 24& ,438,& ,& 9)88,*)& 37'& 693,*+'& 634& 2'78,+474& 2F)& )*,H,;'K&
BJ,*8468,&24&V,&)78*,*)&47&37&374H)*6'&;'-8'&-'78,7'I&W3,64&,7848)842'I&*46()88'&
,&W3)--'&2488,+47'&)&<'*9F)6)&+)4& 6,-'884I&+)4& 2,VVTI&+)--)&<4<-4'8)2F)I&+)4&
24*2'-4I&+)--)&(,66)994,8)& 47&2)78*'I&+)4&2'72)*84K& %&(,)6,994&+4&5'**,+)--4&
('*8,7'& 47& 62)7,& 37&;'7+'& ,7842'& )& 47& H4,& +4& )6847D4'7)& )&;)88'7'& 47&
)H4+)7D,&-,&(*)D4'6,&)8)*748Q&+)-&9*,7'I&+)-&(,7)&)&+)-&-,H'*'&,7842F4664;'&)&
6,2*'&+)--,&;4)8483*,K&>*'(*4'&()*&-,&63,&6,2*,-48Q&-,&;4)8483*,I&7)9-4&)6);(4&
+)4&H,*4&,*84684I&64&8*,6V'*;,&47&)-);)78'&)68)842,;)78)&6399)684H'I&2,*42'&+,&
6);(*)&+4&)7)*94,&2*';,842,I&+4&H,*4)8Q&)+&)W34-4<*4'&+4&V'*;)K
*0&4-26-6E30 (1965) con i suoi contadini, uomini e donne, intenti a legare 
i covoni, evoca, nell’efficacia tematica, molte illustri e splendide opere, 
2';)&*0&4-26-6E30&729&'-MH>4E>2E4&)&4-&$04=.&7-&<301.&?.1&/.9.&
7-&?.3/- del Van Gogh Museum. Due esempi tra tanti ma sufficienti a 
2';(*)7+)*)&2';)& 47&37,&6)764<4-48Q&,*846842,&('66,&V,*64& 6)784*)& V'*8)& 4-&
-)9,;)& 2'7& 4-& 2,;('& +)-& 9*,7'I& 2'7& 4-& -,H'*'& )& -,& 64;<'-'94,& 6,2*,& ,+&
)66'& 2'77)66,K&*0&4-26-6E30& +4&U,62'&5'**,+)--4& 64& ,(*)&+37W3)& 63&37&
(,)6,994'&*3*,-)&+'H)&4-&;,*)&+4&9*,7'&64&;3'H)&,-&H)78'&)&4&2'H'74&6'7'&
-)9,84&+,& 6)4& 478*)(4+4&2'78,+474K&Y7,& -32)&+J)68,8)&)6,-8,& -J)VV)88'&+'*,8'&
)&-,&+4;)764'7)&(,)6,9946842,I&47&37J,+)64'7)&,*4'6,&,--,&7,83*,&)&,--,&H48,&
6);(-42)&+)4&2,;(4K&%-&*48'&+)--,&;4)8483*,&47+4H4+3,I&47&W3)68'&+4(478'I&37&
-,H'*'&6)7D,&8);('I&;)78*)&-)&()77)--,8)&,&(422'-)&;,22F4)&+42F4,*,7'&37&
*4V)*4;)78'&+4H464'7468,I&*4;,7+,7'&,&37&4+4--4'&2,;()68*)K
Con altrettanto impegno l’occhio indagatore di Vasco analizza fino in 
fondo i movimenti delle figure che provvedono all’+1>0??06E30&729&<301.&
(ca. 1975-80), mettendone in rilievo ogni dettaglio: i grossolani lineamenti 
fisiognomici, le mani arrossate e gonfie per la durezza del lavoro, gli abiti 
frusti, la pelle scottata dal sole. Le figure, inequivocabilmente umili, non 
sono però prive di dignità: un respiro onesto si manifesta nei gesti, fissati 
7)--,& -'*'&(-,6842,&;'73;)78,-48QK&U,62'& 2)*2,&7)--,& 62)7,& -J)6(*)664'7)&
6);(-42)& +)4& H,-'*4& +)--J3';'I& 37J,38)784248Q& 2F)& 64,& ;463*,& +)-& 63'&
;'7+'&(,+,7'K&%7&W3)9-4&3';474&*'664I&+,-&H'-8'&<*324,8'&+,-&6'-)I&-J,*8468,&
*42'7'62)&37,&H48,&6)7D,&9*,7+4&6()*,7D)&+4&*462,88'&;,&37,&H48,&,38)7842,I&
62,7+48,&+,-&*48;'&+)--)&68,94'74K&!66)*H4,;'I&,+&)6);(4'I&*0&624=2>60&
(1990), con le sue sciabolate di colore pastoso, steso con velocità e con 
2';()7+4,8,&*,(4+48QC&37J'()*,&('8)78)&47&234&-J,8;'6V)*,&+,&4;(*'HH46'&
8);('*,-)&V,&;3'H)*)&-)&;)664&2';)&6)&-,&8)**,&68)66,&('8)66)&6'--)H,*64&
e abbassarsi in onde, sotto un cielo incupito da nubi minacciose. Non c’è 
6()*,7D,&()*&-)&6(49F)&;,83*)&)&7);;)7'&()*&-)&()*6'7)I&2F)&6);<*,7'&
,77)9,*)&47&37&'7+'6'&;,*)&94,--'K&?&4-&24)-'&'684-)&24*2'7+,&)&2';()7)8*,&
8388,& -,& 62)7,I& ;,74V)68,& 37& 6)784;)78'& +4& ;468)*'I& 37,& 6)76,D4'7)&

ddddddd
$04=.&7-&<301., 1989, olio su tavola, cm 21 x 15

ddddddd
+1>0??06E30&729&<301.&5>6E7-.8, 1975-80 ca.,
 pennarello su carta, cm 22 x 16
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*,66)97,8,& +)--,& -4;48,8)DD,& 3;,7,& +4& V*'78)& ,9-4& )-);)784& +)--,& 7,83*,K&
Tornano, ancora una volta, le parole di Vincent Van Gogh: «Cosa altro si 
(3X&V,*)I&()76,7+'&,&8388)&-)&2'6)&-,&234&*,94'7)&7'7&64&2';(*)7+)I&6)&7'7&
()*+)*)&-'&693,*+'&634&2,;(4&+4&9*,7'K&B,&-'*'&68'*4,&T&-,&7'68*,I&()*2F_&
noi, che viviamo di pane, non siamo forse grano in larga parte?» (Lettera a 
Willemien Van Gogh, da Saint-Rémy).
5JTI& 47&W3)68)&'()*)&+4&U,62'I&W3,-2'6,&+4&6472)*'&)I&,-& 8);('&68)66'I&+4&
2';(-)66'C&T&2';)&6)&-J,*8468,&2)*2,66)&+4&2,-,*64&7)--,&2'72*)8)DD,&+4&37,&
*483,-48Q&2'78,+47,&+4&234&H3'-)&47+,9,*)&4-&6)9*)8'&2F)&-,&*)7+)&)8)*7,;)78)&
64;<'-42,K& @)68,& )H4+)78)I& 47& '974& 2,6'I& ,72F)& +4)8*'& W3)684& -,H'*4I& 37,&
*42)*2,&63--)&V'784&+)--J47H)7D4'7)I&63--,&V,842,&+)--J)6)23D4'7)I&63-&;'+'&+4&
36,*)I&'-8*)&-J4;;,947,D4'7)I&-)&8)2742F)&(488'*42F)K
Nell’ultima sezione la materia appare più che mai intrisa di luce. L’arcadia 
mantovana affiora sempre più insistente nelle opere di Corradelli, con 
8388)&-)&63)&6399)684'74K&BJ,38'*)&)*,&2'76,()H'-)&+4&7'7&('8)*&*),-4DD,*)&-,&
propria riflessione contemplativa sul paesaggio usando lo stesso linguaggio 
+)--)&63)&6()*4;)78,D4'74&(4b&,3+,24K&%-&63'&-4*46;'&,H)H,&<46'97'&+4&*)9468*4&
più discreti. Nell’osservare i banchi di sabbia assolati del Po, tra le ombre 
dei pioppi delle golene, sulle acque lente e maestose del grande fiume, 
U,62'&*4(*'H,H,&,&*48,9-4,*)&4;;,9474&+4&37&;'7+'&+4&(3+42,&)&;,-472'742,&
7'68,-94,K&?&,72F)&W3)68)&6'7'&'()*)&4;('*8,784I&63&234&-,&2*4842,&T&6()66'&
478)*H)738,I&6)7D,&()*X&2)*2,*)&+4&476)*4*-)&47&37,&H464'7)&2';(-)664H,&47&
9*,+'&+4&2,883*,*)&-J478)*'&()*2'*6'&)68)842'&+4&37J)6468)7D,&+)+42,8,&,--J,*8)K&
AJ,-8*,& (,*8)& U,62'I& (*'<,<4-;)78)& ,72F)& ,& 2,36,& +)--,& 63,& 6)*)7,&
*46)*H,8)DD,I&+)-&63'&)66)*)&37,&()*6'7,&-'78,7,&+,9-4&)22)664&+)-&<'F_;4)7&
)&+,&'974&;'7+,748QI&64&8*'HX&6()66'&,+&)66)*)&(4b&46'-,8'&+4&W3,78'&H'-)66)&
)66)*)K& %7& (,*8)& ,--,& 63,& 2'7+4D4'7)& )6468)7D4,-)& H46638,& 8*,& ;'-8)(-424&
)648,D4'74&)&47&(,*8)&,--)&+46,88)7D4'74&+)--,&2*4842,&)&+)--)&468483D4'74&23-83*,-4&
6'7'&+,&,++)<48,*)I&47)H48,<4-;)78)I&,72F)&-)&62,*6)&'22,64'74&)6('6484H)K&
B)& (3*& 8,*+4H)& ()*6'7,-4I& -)& *462'()*8)& 2*4842F)& +4& ",3*'& 5'**,+474I& +4&
@)7D'&",*9'7,*4&)&+4&#-)66,7+*'&@49F)884I&F,77'&47&(,*8)I&)&-)78,;)78)I&
*)6'&943684D4,&,--,&+4;)764'7)&+)--,&63,&(4883*,I&)&'*,I&94368,;)78)I&,**4H,&-,&
2'76,2*,D4'7)& ,--,&5,6,& +)-&",78)97,K&BJ,((*'+'& ,--)& '()*)& +)--,& 8,*+,&
maturità di Corradelli (più poeticamente opere seniles, in termini 
petrarcheschi) ci mostra un pittore che ripercorre i passi dei propri ricordi 
)I&-379'&4-&>'I&2)*2,&+4&2,883*,*)&2'7&*,(4+48Q&)&-)99)*)DD,&-)&4;;,9474&(4b&
6399)684H)K&BJ,*8468,&6);<*,&472,78,*64&,+&'974&2'-('&+4&6(,8'-,I&2)*2,7+'&
2'68,78);)78)&+4&2,*(4*)&4-&+46)97'&+)--)&V'*;)I&4&8'74&)&-)&8*,6(,*)7D)&+)--,&
-32)& ,88*,H)*6'& 9-4& 4;(,684& 2F)& *,99*3;,& 63--,& 8)-,K& ?;)*9'7'& 2'6^& 9-4&
472,784&+)--)&7)<<4)&(,+,7)I&2,-4947'6)I& 478)76)&)&9*,H4+)I& 2F)& 62)7+'7'&
63--,& 2,;(,97,I& 2F)& ,HH'-9'7'& -)& 6('7+)&+)-&>'I& 2F)& 479'4,7'& ,-<)*4& )&
2'6)&-,624,7+'7)&6'-'&8*,6(,*4*)&2'78'*74&)+&)66)7D)I&2';)&;,9424&H)-,*4K&
",&2JT&,72F)&4-&2'-'*)I&2F)&6'**4+)&)&(*)7+)&H48,I&W3,7+'&-,&-32)&+)-&6'-)&
94'2,& ,& 8*,(,66,*)& -)& +)76)& 8*,6(,*)7D)& +)--J,*4,K& %& (,)6,994& 2F)& W3)68'&
,*8468,& *),-4DD,& 6'7'& '*,& 6)*)74I& 2'*('64& 6'-'& +)--,& (3*)DD,& +4& 6)974I&

ddddddd
C24=.3092&>E9&<301.&5>6E7-.8, 1989, pastello su carta, cm 22 x 32

ddddddd
*0&624=2>60&5>6E7-.8I&.//=I&(,68)--'&63&2,*8,I&2;&00&e&11

ddddddd
+9&@.&2&90&?.1607-10, 1965-70 ca., olio su tavola, cm 14 x 25
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)6(*)664'7)&+4&37,&6)764<4-48Q&,VV,6247,8,&+4&V*'78)&,+&37,&7,83*,&2'7'62438,I&
2'78);(-,8,&)&2'68,78);)78)&*462'()*8,C&6()22F4'&+4&37,&+4;)764'7)&+)-&
+4(479)*)I&+)-&(4,2)*)&37&('J&7'68,-942'&2F)&9-4&+)*4H,&+,&37&;)684)*)&,7842'K&
>)*& W3)684& 6'99)884& 7'7& 2JT& ('68'&()*& 37& -4793,994'& 2F)&7'7& 64,& W3)--'&
legato alle solide fondamenta figurative. Esemplare testimonianza appare 
4-&8);,&+)--,&;.>?I-10&5@02>0<<-.&729&@.8&+)-&./[1K&B,&2';('64D4'7)&
3;4-)I&*)6,&2'7&624'-8)DD,&2'*64H,I&'VV*)&37,&H464'7)&,74;,8,&+,&37&2F4,*'*)&
47)+48'& )& +,& 37& 8,9-4'& +J4;(,947,D4'7)& '*4947,-4664;'I& W3)--'& 2'7& 234&
-J,*8468,&6('9-4,&-,&63,&8)**,&+,--)&(,*-,8)&6()*4;)78,-4&()*&4;;)*9)*-,&47&37&
intimistico racconto pittorico. Ne il ;E3?I-299.&>E9&@. (1975) il ductus 
-4)H)&)&(,68'6'&)&-,&H,('*'648Q&+)--)&';<*)&6;'*D,8)&)6(*4;'7'&H,-)7D)&47&
234&-,&7,83*,&+4H4)7)&;468)*4'6,&;)78*)&-,&-32)I&+4VV36,&)&'H,88,8,I&24&('*8,&
47& 37,& +4;)764'7)& 47& 234& -,& 2,;(,97,& 6);<*,& 4;;)*6,& 7)-& 64-)7D4'&
dell’alba. Nel ;03?.12 del 1976 la stesura emozionata delle gamme 
2*';,842F)&-,624,&);)*9)*)&4-&(4,2)*)&()*&4&8'74&2,-+4K&%-&(488'*)&*)68483462)&
47& W3)68)& '()*)& -J47834D4'7)& +)--,& (4883*,& 2';)& 6478)64& +4& 24X& 2F)& 64&
()*2)(462)]&2)*2,&+4&2'9-4)*)&-,&63,&H)*48Q&+J,*8)&)&<)--)DD,&()*2'**)7+'&4-&
6)784)*'&+4&37,&47834D4'7)&4;;)+4,8,I&2'7439,8,&,&37,&68)63*,&,-8*)88,78'&
4;;)+4,8,K&>)*2F_&6)&-,&*,94'7)&(*'2)+)&()*&9*,+4I&-J);'D4'7)I&,-&2'78*,*4'I&
ha fretta di affiorare e di rivelare. Corradelli crea, trasforma e trasmette 
spazi di natura nascosti ai più. Nel ;E<1. del 1980 oppure ne *0&=.FF0&
729&@.&129&G.>?. (1981), in luoghi dove l’acqua è più pigra, mitizza, in 
verdi sfumature lievi e liquide, la sua terra fertile e generosa. Ne deriva con 
)H4+)7D,&2F)&9-4&)6484&+)--,&63,&(4883*,&7'7&('66'7'&)66)*)&)6,;47,84&2'-&
;)8*'&+4&H,-'*4&)68)8424&62F);,8424C&64&*462F4)*)<<)I&47&;'+'&2'-()H'-)I&+4&
6;,**4*)& 4-& 6)76'& +)--,& 63,& 47+424<4-)& 94'4,& )6)2384H,K& 5'7&*07N& ?.1& 90&
92=32&12990&<.9210 (1984) l’autore sembra accostarsi alle reminiscenze de 
*0&92=32 (1933) di Filippo De Pisis, quando questi inseriva nelle sue nature 
;'*8)&-,&(*)+,&+)--,&2,224,K&5';)&;'-8)&,-8*)&'()*)&+4&5'**,+)--4I&+4)8*'&4-&
(,)6,994'&);)*9)&,72F)&4-&8);,&+)--,&2,+3248Q&+)--,&H48,K&B,+EI&4-&63'&2,7)I&
2'-&63'&*422'&;,78)--'&-,7'6'I&*46,-8,&7)--,&<)--)DD,&+4&37&H)*'&)&(*'(*4'&
*48*,88'K&"'-84I&+)-&*)68'I&4&(*)2)+)784C&8*,&83884&<,68,&*42'*+,*)&>,'-'&#78'74'&
Barbieri (Cento 1603-1649) fratello del Guercino, che immortalava il 
$3)*247'&)&-,&-'*'&;,+*)&47&2';(,974,&+)-&-'*'&,;,8'&2,7)I&37&<)--4664;'&
-,9'88'K&?&37&,-8*'&*48*,88'&-J,38'*)&+)+42,&,&O-'2I&2,7)&,-8*)88,78'&,;,8'&)&
2';(,97'&+4&;4--)&,HH)783*)&7)--)&9'-)7)&(,+,7)K&@02>0<<-.&?.1&12/2&2&
09G23- (ca. 1989-1991) ci propone invece una composizione semplificata e 
*,*)V,88,I&*),-4DD,8,&2'7&37,&;,8)*4,&<4,22'6,&)&-,88)62)78)K&BJ,*8468,&2)*2,&
+4&V,*&);)*9)*)I&W34I&6'88'&-)&8*,22)&+J37,&(,68,&(488'*42,&)66)7D4,-)I&-)&63)&
senili inquietudini, i suoi sentimenti crepuscolari. Nevica. Una coltre 
2,7+4+,&64&+)('648,&634&8*)&(4'((4&2,(48'DD,84&2F)&6H)88,7'&63-&(4,7'&+)--,&
2,;(,97,K&B,& V,78,64,& )& 4-& 6'97'& 47H,+'7'& -,& 8)-,I& 9*,D4)& ,--J36'&+4& 37,&
;,8)*4,&)&+4&37J)6)23D4'7)&2'7+'88)&2'7&*,(4+)&()77)--,8)&)&2'7&9*,7+)&
()*4D4,K&>)*2F_&+)--,&7)H)&P&)-);)78'&2F)&+4&()*&6_&F,&4-&('8)*)&+4&472,78,*)&
)+& );'D4'7,*)& 2F4& 2'76)*H,& -J,74;'& +4& 37& <,;<47'& P& -J,38'*)& H)+)& )&

ddddddd
@02>0<<-.&729&@.&?.1&12GG-0, 1975, olio su tavola, cm 19 x 28

ddddddd
@02>0<<-.&729&@.&?.1&?I-0660&51.66E31.8, 1980-85 ca.,
olio su tavola, cm 12 x 16



./

;47)*,-4DD,& -,& 2'76468)7D,& 7)--)& H,*4)& ('664<4-48Q& +4& *,((*)6)78,D4'7)I& +4&
modulazione della luce: è complicato raffigurare qualcosa di impalpabile 
come i fiocchi di neve, resi da Vasco simili a bianche perle su un paesaggio 
4;(,--4+48'&)&'(,-)62)78)I&()*6)&7)--J,H,7D,*)&+4&37,&2'-8*)&+4& V'62F4,K&?&
,72F)& 47&$-=.992&2&=06062&>.66.& 90&12/2&72990&=-01E30 (1993) l’autore 
riesce a restituire l’effetto di magia dei fiocchi scesi dal cielo, quasi una 
;,77,& 47&9*,+'&+4&+,*)&73'H,& )66)7D,& ,4& -3'9F4&+)--,& 2'763)83+47)&+)4&
7'68*4&693,*+4K&`&-,&7,83*,&;'*8,&47&(*4;'&(4,7'&2F)&W34&24&('*8,&'-8*)&4-&
2'78)68'&4;;,2'-,8'&47&234&-,&7)H)I&(*'8,9'7468,I&8388'&,HH'-9)I&8*,6V'*;,I&
472,78,&)&,++'-2462)K&B)&24('--)&)&-)&(,8,8)I&2';)&6'88'-47),H,&#-)66,7+*'&
@49F)884I& +4H)78,7'& a(*)6,94'I& 47)VV,<4-)I& +J37& ,2W3)8,8'& 2'79)+'cK?&
478,78'&-'&693,*+'&+)--J,*8468,&64&-,624,&6)+3**)I&8*,&24)-'I&8)**,I&,2W3,&)&H48,I&
dall’affiorare dei ricordi. Non ricerca più l’interpretazione naturalistica 
W3,78'& -,& *,((*)6)78,D4'7)& +4& -3'9F4& 2F)& ,4& 63'4& '22F4& 6'7'& 94Q& '()*,&
+J,*8)K&Z3)--'&2F)&9-4&478)*)66,&'*,&T&+4(479)*)&24X&2F)&,;,I&-,&2,;(,97,&
2F)&2'7'62)I&W3)--,&+)--,&V,7243--)DD,K&!66)*H,&47&(,*842'-,*)I&7)9-4&3-84;4&
,774& +)--,& 63,& H48,I& W3)--,& -32)& 2F)& *)7+)& 6()24,-)& '974& 2'6,& ,--J'22F4'&
3;,7'I&2F)&+4H4)7)&6'68,7D,&+)--,&(4883*,I&'*4947)&+)-&;468)*'&+)-&*4H)-,*64&
+)--)&4;;,9474K&!994&+37W3)&-,&;'68*,&,--,&5,6,&+)-&",78)97,&(*'('7)I&
2'7&2';(-)8)DD,&)&2F4,*)DD,I&4-&()*2'*6'&,*846842'&+4&U,62'&5'**,+)--4I&-)&
63)&+468478)&V,64&)68)842F)I&47&234I&7)--J47)H48,<4-)&8*,(,66,*)&+,&37,&68,94'7)&
,--J,-8*,I&64&+)-47),&37'&6()24,-)&(,-2'62)742'&+J,223*,8,&)&9*,7+)&(4883*,K&?&
+37W3)& W3)68,& ,88)6,& *)8*'6()884H,I& *46)*H)*Q& 7'7& ('2F)& 6'*(*)6)& ,-&
(3<<-42'&;,78'H,7'C& V,*Q& 62'(*4*)&37&,*8468,&+4&W3,-48Q&,-8,I& 6);(*)&,--,&
*42)*2,& +4& 73'H4& *4V)*4;)784& )68)8424I& 2'7&37J,38)784248Q& +4& H'2,D4'7)& 2F)&
);)*9)&H48,-)&)&+4&234&W3)68)&;4)&(,*'-)&+,77'&6472)*,&8)684;'74,7D,K&%7&
*),-8Q&T&6'(*,88388'&-J)6);(-,*)&,22'9-4)7D,&+)--,&5,6,&2F)&V3&+)-&",78)97,&
,+&,88*4<34*)&4-&94368'&*42'7'624;)78'&+)4&;)*484&+4&U,62'&5'**,+)--4&+,&L,7&
M)7)+)88'& >'I& (488'*)& V*,& 4& (4b& H)*4& )& V)*84-4& +)-& 6)2'7+'& +'('93)**,&
;,78'H,7'I&(')8,&,38)7842'&)&6,(4)78)&;,)68*'&+J,*8)K

ddddddd
$-=.992&2&=06062&12990&12/2&72990&=-01E30I&.//1I

&'-4'&63&2,*8'7)&8)-,8'I&2;&S=&e&[=

ddddddd
@02>0<<-.&7-&?04=0<10&?.1&12/2&2&?2==-I&.//=P/0&2,KI

'-4'&63&8,H'-,I&2;&.0IS&e&.[

ddddddd
@02>0<<-.&?.1&12/2&51.66E31.8I&.//=P/0&2,KI

olio su tavola, cm 18 x 24





LA MEGLIO 
GIOVEntù



00

ddddddd
;.>?I266.&?.1&901?0&729&@.I&./0=P00&2,KI&'-4'&63&8,H'-,I&2;&.:&e&.S

ddddddd
a fianco,&+9&?04=01-92, 1936, olio su tavola, cm 27 x 20,8



01



0:

ddddddd
'-63066.&7-&"73-010, 1944, carboncino su carta, cm 56 x 43

ddddddd
a fianco,&,-./012&3.4010&5'-63066.&7-&"73-0108, 1944, olio su tavola, cm 48 x 34,5



0S



26

ddddddd
a fianco,&'-63066.&7-&30<0FF., 1944, olio su tavola, cm 48 x 41,5

ddddddd
AE23?2, 1946, olio su tavola, cm 15,8 x 22



0[



28



0/

ddddddd
a fianco,&'-63066.&7-&:29723I&./::I&'-4'&63&8,H'-,I&2;&:1IS&e&1SIS

ddddddd
$0>0&>E99J03<-12, 1946-48 ca., olio su tavola, cm 40 x 45,5



1=

ddddddd
*0&<.9210, 1946, olio su tavola, cm 37,5 x 41



1.

ddddddd
+9&:.36-1.&5;.3<.&7-&=2>?06.3-&729&@.8, 1946, olio su tela, cm 32 x 39,5



10

ddddddd
'-63066.&7-&)1F., 1946, olio su tavola, cm 32 x 27

ddddddd
a fianco, '-63066.&7-&D-1266., 1946, olio su tavola, cm 43 x 33,5



11



1:

ddddddd
a fianco,&;.>?I266.&7-&=-.==-&(dettaglio), 1946, olio su tela, cm 22,5 x 25

ddddddd
;.>?I266.&7-&=-.==-, 1946, olio su tela, cm 22,5 x 25







PIttuRA e
PEnSIERO



38

ddddddd
@2>?-&>E990&>=-0<<-0, 1963, olio su masonite, cm 52,5 x 65



1/

ddddddd
D06E30&K.360, 1965, olio su tavola, cm 21 x 26,6



:=

ddddddd
*2&4292, 1965, olio su masonite, cm 40,5 x 50



:.

ddddddd
*2&=232, 1965, olio su tavola, cm 40 x 50



:0

ddddddd
D06E30&4.360&?.1&/0>., 1965, olio su tela, cm 24 x 31



:1

ddddddd
D06E30&4.360&?.1&?.1?I-<9-2, 1970, olio su masonite, cm 27 x 36



::

ddddddd
*0&4-0&>63070&7-&1.662, 1964-66 ca., olio su masonite, cm 24 x 30



:S

ddddddd
+9&=0>6.32&51.66E31.8, 1965, olio su tela, cm 59x71



46

??) @,) A.#0&() B) "-/"&#5() 0#) .$) 5&#1"'() %#55() &+#,8+$5+) #==+$.5(C) ,#)8(&5+D)
/+&)#$$+1#8+$5(D)0").$)1"(=#$+)-+8"$#&"-5#)0")!(&1()'E+)"$).$)'#,0()1"(&$()
0F+-5#5+)0+,)GHIJD)"$5(&$()#)8+;;(1"(&$(D)#$0K)#)%#&+)",)<#1$()$+,)L()+)#$$+1KM)
Vasco Corradelli col figlio, quel pomeriggio, assistette al recupero della salma 
'E+)%.)+-+1."5()0#)5&+)/+-'#5(&")-.).$#)<#&'#M)N.+-5"D)0(/()",)&+'./+&(D)0+/(-+&()
temporaneamente il corpo sulla spiaggia del fiume coprendolo con dei rami di 
-#,"'+M)OO

ddddddd
*J0112<06., 1965, olio su masonite, cm 23 x 29



:[

ddddddd
*2&7E2&?03.<12, 1965, olio su masonite, cm 24 x 30



48

??)P+8#)0+,,#)%#8+)$+,)8($0()+)0+,,F#.5()0"-5&.;"($+).8#$#M)OO

ddddddd
Relitti-purificazione, 1967-68 ca., olio su masonite, cm 59 x 69



:/

ddddddd
"992&?-1LE2&72990&>230, 1968, olio su tavola, cm 58 x 77,5



S=

ddddddd
a fianco,&*0&<-.>630, 1965-70 ca., olio su tavola, cm 67 x 54

ddddddd
*0&?.33-70, 1967, olio su masonite, cm 55 x 44



S.



S0

ddddddd
a fianco,&+9&?0/099.&077.3421606., 1975, olio su tavola, cm 60 x 50

ddddddd
+&?0/099-&5;21PQE38, 1968-69 ca., olio su tavola, cm 75 x 95



S1



S:

ddddddd
*0&R.162I&./[=I&'-4'&63&;,6'748)I&2;&./IS&e&0SIS



SS

ddddddd
,9-&04016-I&./[0P[1&2,KI&'-4'&63&8)-,I&2;&[=&e&/=



56

ddddddd
+1&.3G-60I&./[=I&'-4'&63&;,67748)I&2;&0:&e&1=IS



S[

ddddddd
">63.10E60&129&?.>4., 1975, olio su tavola, cm 30,5 x 38



58

ddddddd
*0&R27296S&5=02>0<<-.&729&@.&1.66E31.8I&./[=P[S&2,KI&'-4'&63&8,H'-,I&2;&:=&e&S=

ddddddd
a fianco,&'-6.31.&0&?0>0&729&?.1607-1.&51.66E31.8, 1965, olio su masonite, cm 68 x 57



S/



60



61

ddddddd
K0320&1230&5<E2330&729&,.9R.&TUUV8, 1991, olio su tela, cm 60 x 80

ddddddd
a fianco,&+9&=2>?2&0//292106., 1970, olio su tavola, cm 61 x 44



62

ddddddd
a fianco,&K07.110&5!23<-12&K03-08I&./[=I&'-4'&63&;,6'748)I&2;&S=&e&:=IS

ddddddd
!-0&$3E?->, 1975, olio su masonite, cm 53 x 67



63



64

ddddddd
$3->6.&/2372I&./[SI&'-4'&63&8,H'-,I&2;&:.&e&11

ddddddd
a fianco,&$3->6.&P&*0&#-17.12I&./[SI&'-4'&63&8)-,I&2;&S0&e&:0



65





LA FEStA
DELLA MIEtItuRA



68

ddddddd
K-26-6E30, 1965, olio su tavola, cm 70 x 110



69

ddddddd
K-26-6E30, 1975-76 ca., olio su tela, cm 60 x 80



[=

ddddddd
K-26-6E30&09&6304.16., 1975, olio su tavola, cm 53 x 60



[.

ddddddd
+1>0??06E30&729&<301., 1975-80 ca., olio su tela, cm 120 x 150



[0

ddddddd
a fianco,&$.1607-10&?.1&<301., 1985-90 ca., olio su tavola, cm 52,4 x 42,5 

ddddddd
B??->-.12&729&40-092, 1980-85 ca., olio su tela, cm 50 x 60



[1



[:

ddddddd
K-26-6E30, 1981, olio su tavola, cm 25,5 x 36



[S

ddddddd
;E.-&12990&=-01E30, 1987-90 ca., olio su cartone telato, cm 25 x 30



76

?? La raccolta del grano era nel suo massimo ardore. Il campo sconfinato d’un 
1"#,,(),.'+$5+)+&#),"8"5#5(D)-(,()0#).$#)/#&5+D)0#,,F#,5#D)#;;.&+11"#$5+)%(&+-5#M)
P.55()",)'#8/()+&#)'(/+&5()0")'(=($")+)0")1+$5+M)Q+,,F#,5(D)%(,5()1&#$()-")=+0+=#)
A.#)+),RD)-.,)'#8/()8"+5.5(D),#)-'E"+$#)'.&=#)0").$#)8"+5"5&"'+D),()-<#55+&)0+,,+)

ddddddd
K-26-6E30, 1987-90 ca., olio su tela, cm 60 x 80



[[

-/"1E+D)A.#$0() +--#) ,+) /&+$0+=#) %&#) ,+) 0"5#S).$#)0($$#)#,,F(8<&#) +) ") '(=($")
0"-/+&-")A.#)+),R)/+&),#)-+8"$#1"($+M)T#,,F#,5&#)/#&5+)'($5#0"$")&"55")-.")'#&&")
#%%#-5+,,#=#$()")'(=($")+)-(,,+=#=#$()/(,=+&+)-.,)'#8/()#&-()&(=+$5+M)OO

M*,7'&8*,88'&+,-&*,22'78'&jB,&"4)8483*,k&+4&2+=)P(,-5(UM

ddddddd
'0??.960&729&<301.&-1&<.9210, 1988-90 ca., olio su cartone telato, cm 50 x 70



78

ddddddd
K-26-6E30, 1988, olio su cartone telato, cm 40 x 50



[/

ddddddd
'0??.960&729&<301., 1987-90 ca., olio su cartone telato, cm 50 x 70



80

ddddddd
*0&624=2>60I&.//=I&'-4'&63&2,*8'7)&8)-,8'I&2;&0S&e&1S



81

ddddddd
+9&624=.3092&>E9&<301.I&.//=I&'-4'&63&2,*8'7)&8)-,8'I&2;&0S&e&1S



82

ddddddd
$.1607-12&09&90/.3., 1990, olio su cartone telato, cm 18 x 24

ddddddd
a fianco, *0&624=2>60&(dettaglio), 1990, olio su cartone telato, cm 25 x 35







unA PIttuRA
IntRISA DI LuCE



86

ddddddd
$0>.9032&12990&12/2&51.66E31.8I&./[:P[S&2,KI&'-4'&63&;,6'748)I&2;&1.&e&1:



87

ddddddd
*0&G.>?I-10&5=02>0<<-.&729&@.8, 1973-76 ca., olio su tavola, cm 31 x 33,5



88

ddddddd
a fianco,&;E3?I-299.&>E9&@.I&./[SI&'-4'&63&8)-,I&2;&SS&e&:S

ddddddd
+9&G03?.12&5=02>0<<-.&729&@.8, 1976, olio su cartone telato, cm 50 x 60



89



/=

ddddddd
a fianco,&@02>0<<-.&729&@.&?.1&G.>?0-.9-, 1976-77 ca., olio su masonite, cm 60 x 52

ddddddd
$0>.9032&>E9&@., 1976-77 ca., olio su cartone telato, cm 40 x 50



/.



/0

ddddddd
+9&GE<1., 1980, olio su tavola, cm 29 x 29



/1

ddddddd
@.FF0&729&@.&129&G.>?., 1981, olio su tela, cm 30 x 40



/:

ddddddd
B07N&?.1&90&92=32&12990&<.9210, 1984, olio su tela, cm 100 x 80



/S

ddddddd
:9.?&?.1&>29/0<<-10&-1&<.9210, 1985, olio su tela, cm 100 x 80



96



/[

ddddddd
a fianco, +9&=-??I-.&129&G.>?., 1978, olio su tela, cm 50 x 40

ddddddd
@02>0<<-.&729&@.&?.1&>=-0<<-0, 1968-70 ca., olio su masonite, cm 29x29



98

ddddddd
a fianco,&$0>.9032&>.66.&90&12/2, 1980, olio su tavola, cm 59,5 x 48,5

ddddddd
;03?I2>>2&>.66.&90&12/2I&./[/I&'-4'&63&8)-,I&2;&:0&e&S.



//



.==

ddddddd
@02>0<<-.&?.1&12/2&2&?-=32>>-, 1984-87 ca., olio su tela, cm 20 x 30



.=.

ddddddd
@02>0<<-.&?.1&12/2&2&09G23-, 1989-91 ca., olio su tavola, cm 17 x 18



.=0

ddddddd
@02>0<<-.&729&@.&?.1&G03?0-.9., 1989, olio su cartone telato, cm 50 x 70



.=1

ddddddd
@02>0<<-.&729&@.&?.1&?0=011., 1989, olio su tavola, cm 52 x 68



.=:

ddddddd
a fianco,&*2&90/0170-2&729&@., 1988-90 ca., olio su cartone telato, cm 60 x 50

ddddddd
@02>0<<-.&729&@.&?.1&G03?I2, 1988, olio su cartone telato, cm 50 x 70



.=S



106

ddddddd
@.4=294-&2&0301?2&>E9&=306., 1993, olio su cartone telato, cm 50 x 60



.=[

ddddddd
$-=.992&2&=06062&12990&12/2&72990&=-01E30I&.//1I&'-4'&63&2,*8'7)&8)-,8'I&2;&S=&e&[=





nOtE
BIOGRAFICHE

e CRItICHE





...

Vasco Corradelli nasce il 10 luglio1912 a San Benedetto Po (MN).
BJ,38'*)I&647&+,&94'H,74664;'I&+4;'68*,&37,&9*,7+)&(,664'7)&()*&-,&(4883*,&
)&()*& 4-&+46)97'K&B)&63)&(*4;)&'()*)I&)6)9348)&8*,& 4&+4)24&)& 4& 8*)+424&,774I&
raffigurano i paesaggi del Po e sono già testimonianza di un sicuro talento. 
Nel 1929/30, viene mandato dai suoi genitori a Roma presso parenti e qui 
V*)W3)78)*Q&-J#22,+);4,&+4&M)--)&#*84K&>*'(*4'&47&8,-)&()*4'+'&,((*'V'7+462)I&
soprattutto, lo studio della figura oltre ad accostarsi, in forma sempre più 
matura, alla pittura. Nel 1932 è chiamato ad assolvere il servizio militare e 
deve quindi abbandonare gli studi presso l’accademia. Terminato il servizio 
;4-48,*)&6)93'7'&()*4'+4&('2'&V)-424&('42F_&H4)7)&(4b&H'-8)&*42F4,;,8'&,--)&
armi. Intanto, per circa un anno, verrà inviato in zone lungo il confine con 
-,&l39'6-,H4,I&()*&'()*,D4'74&;4-48,*4&+4&(*)64+4'&2'76)93)784&,--,&6483,D4'7)&
2*),8,64&+'('&-,&(*4;,&93)**,&;'7+4,-)K&L322)664H,;)78)&6,*Q&4;()97,8'&
nella guerra d’Africa in Libia, a Tobruk. Infine, nel 1940, sarà inviato, 
+3*,78)&-,&6)2'7+,&93)**,&;'7+4,-)I&47&L424-4,K&U,62'&5'**,+)--4&H4)7)&,72F)&
V,88'&(*494'74)*'&+,--J)6)*248'&#;)*42,7'&(*'(*4'&47&L424-4,I&7)-&./:1K&5'7&
gli alleati (72th AAA GUN BATTALION U.S. ARMY) risale tutta l’Italia 
meridionale mentre i Tedeschi si ritirano. Durante il periodo di prigionia 
,--,224,&*,(('*84&+4&,;424D4,&2'7&+4H)*64&9*,+3,84&)&6'-+,84&+)-&<,88,9-4'7)I&
6()24,-;)78)& 2'7& 9-4& 48,-'& ,;)*42,74& 2F)I& W3,7+'& 64& *)7+'7'& 2'78'& +)-&
63'&8,-)78'&,*846842'I&7'7&9-4&V,77'&;,4&;,72,*)&8)-)I&()77)--4I&)&83<)884&+4&
2'-'*)K&B'&47H48,7'&()*647'&,+&);49*,*)&47&#;)*42,K&",&-34&,;,H,&6'-'&-,&
sua terra, la pianura del Po e non avrebbe mai accettato di staccarsene. Nel 
V*,88);('&64&V,&8,78'&684;,*)&)+&,((*)DD,*)&+,&)66)*)&-'+,8'I&()*647'&63&37&
94'*7,-)&+)9-4&L8,84&Y7484I&()*&4&73;)*'64&*48*,884&*),-4DD,84&,&;4-48,*4&,;)*42,74&
e ai loro congiunti, ritratti questi ultimi che ricavava dalle fotografie che 
9-4&6'88'('7)H,7'K&Z3)-&94'*7,-)&,;)*42,7'&(,*-,H,&47V,884&+4&37&94'H,7)&
,*8468,& 48,-4,7'& 2F)& +4(479)H,& *48*,884& +)4& 6'-+,84& ,;)*42,74& 63-& V*'78)& +4&
5,6647'K&Y7'&8*,&4&;4-48,*4&,;)*42,74&2'7&234&,--,224X&37&6,-+'&*,(('*8'&+4&
amicizia fu il Sergente Maggiore Arthur E.Teagno, classe 1918,comandante 
della batteria Hq del 72° battaglione di Artiglieria Anti Aerea U.S. ARMY.  
Quando Roma è liberata, nel giugno del 1944, viene finalmente affrancato. 
?& ,& @';,& 64& V)*;,& '6(48)& (*)66'& +)4& (,*)784& ()*& W3,64& +3)& ,774K& %7&
W3)-&()*4'+'& 8*'H,& -,H'*'& 47&37& -,<'*,8'*4'&+4& *)68,3*'&)& V*)W3)78,&37,&
623'-,& +J,*8)& (*4H,8,K& >,*8)24(,& ,--,&;'68*,& +4& (4883*,& )& *)68,3*'& (*)66'&

!"#$%&$%''"()**+

ddddddd
*01?0&729&@.I&./00P0:&2,KI&'-4'&63&8,H'-,I&2;&./&e&11

ddddddd
!0>?.&$.3307299- (primo a destra), Libia Tobruk, 1935-36 ca.

ddddddd
!0>?.&$.3307299- (primo a sinistra), Libia Tobruk, 1935-36 ca.

ddddddd
a fianco, !0>?.&$.3307299-I&./10P11&2,K
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-,& 6)+)&+)--J!*+47)&+)4&5,H,-4)*4&+4&",-8,&+)--,&2488Q&+4&@';,&'88)7)7+'&
-36479F4)*4&2'76)764&)&37&(*);4'K&L);(*)&47&W3)684&,774&64&6('6,&,&@';,&
con Adriana Litta, quindi ritorna a San Benedetto Po nel maggio del 1946. 
Le difficoltà che il destino gli ha riservato, come principalmente i 12 anni 
di vita, proprio quelli della sua migliore gioventù sacrificati a causa delle 
93)**)I&('4&-,&7)2)6648Q&+4&+)+42,*64&,+&37J'223(,D4'7)&2F)&9-4&()*;)88)66)&
+4&;,78)7)*)&-,&V,;49-4,I&-'&F,77'&2'68*)88'&,&-379F4&()*4'+4&+4&47,884H48Q&
,*846842,I&8388,H4,&-,&63,&9*,7+)&(,664'7)&()*&-,&(4883*,&7'7&64&T&;,4&6()78,K&
#7D4&7'7&,(()7,&-,&6483,D4'7)&-'&F,&2'76)7848'&)9-4&F,&6);(*)&*4(*)6'&4-&
filo di quel suo intimo discorso artistico, un discorso che ha continuato, a 
modo suo, sino alla fine dei suoi giorni, con estrema coerenza e sincerità. 
U,62'& 93,*+,H,& 2'7& 9*,7+)& ,;;4*,D4'7)& ,4& 9*,7+4& (488'*4& +)-& (,66,8'I&
2';)&>42,66'I&A,-^I&U,7&$'9FI&5,*,H,994'I&"42F)-,79)-'&)&,-8*4&,72'*,K&
Amava molto il grande fiume, con le sue golene, le sue spiagge, i boschi, 
4&2,;(4&+4&9*,7'&)&9-4&,74;,-4&2F)&H4&64&8*'H,7'K&O*)W3)78,H,&6()66'&W3)684&
-3'9F4&47&234&(*,842,H,&,72F)&-,&2,224,K&?&(*'(*4'&-,&2,224,I&-,&6)-H,9947,&)&
-,&7,83*,& 46(4*,7'&;'-84&+)4&63'4&W3,+*4K&>,*,--)-,;)78)& -J,38'*)&)6(*4;)I&
47&W3)684&6'99)884I&4-&(*'(*4'&6)784;)78'&2F)&7,62)H,&+,--,&2'78);(-,D4'7)&
+)4&(,)6,994&(,+,74K&B,&2,224,&2F)&(*,842,H,&2'7&-379F)&2,;;47,8)&-379'&
-)& *4H)& +)-& >'I& +4H)78,H,& ,72F)& 37& ;';)78'& +4& (4,2)H'-)& 9'+4;)78'&
+)4& 2'78)684& 7,83*,-468424& )& ,& H'-8)I& 47& W3)68)& '22,64'74I& 64& 6'VV)*;,H,& ,&
+46)97,*)&62'*24&,;)74&2F)&F,77'&47&6)9348'&+,8'&'*4947)&,&+4H)*6)&'()*)K&
U,62'&5'**,+)--4&2'7'62)H,&)&V*)W3)78,H,I&2'7&,;424D4,I&H,*4&,*84684&W3,-4&4-&
;,)68*'&#78'74'&@399)*'&$4'*94I&4-&(488'*)&$4'H,774&M)*7,*+)--4I&4-&(')8,&
Y;<)*8'& M)--478,74I& 4-& (488'*)& ?*;,77'& >48849-4,74I& 4-& (488'*)& )& 623-8'*)&
$436)(()&$'*74I& 2'7& 4& W3,-4& ,H)H,& 2*),8'& *,(('*84& +4& *)24(*'2,& 684;,& )&
,((*)DD,;)78'K&?&2'7&,22)784&2*48424&('6484H4I&4-&;,)68*'&#78'74'&@399)*'&
$4'*94I&4-&(')8,&Y;<)*8'&M)--478,74&)&H,*4&,-8*4&()*6'7,994&+)-&;'7+'&+)--,&
,*8)&)&+)--,&23-83*,&F,77'&+,8'&8)684;'74,7D,&+)--)&63)&W3,-48QK&B)&;);'*4)&
+4&'66)*H,8'*4&+)974&+4&V)+)&*,22'78,7'&2F)I&+3*,78)&4&(*)(,*,84H4&+4&37,&
;'68*,&+,&8)7)*)&47&(,)6)I& 4-&(')8,&M)--478,74&V)2)&H4648,&,-&(488'*)&U,62'&
5'**,+)--4&(*)66'&-,&63,&,<48,D4'7)&)&2F)&;,74V)68X&9*,7+)&,((*)DD,;)78'&
)&,;;4*,D4'7)&()*&4-&'-63066.&7-&30<0FF.&+)-&./::I&37J'()*,&2F)&9-4&(4,2W3)&
(,*842'-,*;)78)&()*&-J)6(*)664H48Q&+)-&6'99)88'I&()*&-,&<)--)DD,&+)4&8'74&36,84&
)&()*&-,&624'-8)DD,&+)--,&()77)--,8,K&M)--478,74&,VV)**X&4-&W3,+*'&)&-'&68,22X&
dalla parete perché il vetro posto a sua protezione creava fastidiosi riflessi. 
B'&,(('994X&('4&47&(4)+4&63-&(,H4;)78'I&2'78*'&-,&(,*)8)I&()*&,;;4*,*-'&
;)9-4'&+,--J,-8'&47&<,66'I&)6(*4;)7+'&9*,7+)&,((*)DD,;)78'&()*&-J'()*,K&

ddddddd
!0>?.&$.3307299-I&./0/P1=&2,K

ddddddd
+9&=-??I-., 1978, olio su tavola, cm 35 x 25,5
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In un’altra occasione, alla fine degli anni Sessanta, lo scultore Giuseppe 
$'*74I&H4648,7+'&37&94'*7'&37,&;'68*,&2'--)884H,&+)4&(488'*4&6,7<)7)+)88474&
,--)6848,& 7)-& 5F4'68*'& +)4& L)2'-,*4& 7)-&"'7,68)*'& +4& L,7& M)7)+)88'& >'I&
,88*,88'&+,&37&63'&W3,+*'&-'&68,22X&+,-&2F4'+'&)&-'&('*8X&V3'*4&,--J,()*8'I&
,--,&-32)&+)-&6'-)I&()*&'66)*H,*7)&;)9-4'&9-4&6(-)7+4+4&2'-'*4C&)*,&4-&+4(478'&
47848'-,8'&@2>?-&>E990&>=-0<<-0 del 1963. 
BJ'()*,&+4&5'**,+)--4&,VV*'78,I&7)-&2'*6'&+)--,&63,& -379,&2,**4)*,I&+4H)*64&
6'99)884C&+,4&(,)6,994&(,+,74&,4&*48*,884I&+,--)&;4)8483*)&+)-&9*,7'&,--)&7,83*)&
;'*8)I&+,--)&'()*)&6,2*)&,4&8);4&+)--,&V,;)&7)-&;'7+'&)&+)--,&93)**,I&4&8);4&
+)--,&;'*8)& )& +)--,& H48,K&Z3)684& 3-84;4& 6'99)884& )*,7'& *,((*)6)78,84& 2'7&
37,&(4883*,&+4&V'*8)&;,8*42)&)6(*)664'7468,I&2*3+,;)78)&64;<'-42,K&#&2,36,&
+)--,& 63,& )68*);,&;'+)684,& )& *46)*H,8)DD,I& -J,884H48Q& )6('6484H,& +4& U,62'&
5'**,+)--4& T& 6);(*)& 68,8,& ;463*,8,& )& +462*)8,K& L4& ,22)77,H,& (*4;,& ,--,&
;'68*,&(*)66'&-,&6)+)&+)--J!*+47)&+)4&5,H,-4)*4&+4&",-8,&,&@';,&47&234I&7)-&
1944, viene premiato. Nel 1946 partecipa alla mostra di pittura, scultura, 
architettura e fotografia della Prima Fiera Campionaria di Ostiglia (MN) 
+'H)&H4)7)&(*);4,8'&2'7&4-&+4(-';,&+4&;)+,9-4,&+J'*'&+4&(*4;'&9*,+'&()*&
-J'()*,&+9&:.36-1.. Nel 1953 prende parte al “Premio Mantova”, mostra 
provinciale d’arte. Nel ottobre1955 figura alla mostra d’arte collettiva 
allestita dal Comune di San Benedetto Po. Nel 1968 partecipa alla mostra 
2'--)884H,& '*9,74DD,8,& +,--J#66)66'*,8'& ,--,&53-83*,& +4& L,7&M)7)+)88'&>'&
47&'22,64'7)&+)-&9);)--,994'&2'7&4-&5';37)&+4&5,6849-4'7)&+)--,&>)62,4,K&
Nel 1970 l’Assessorato alla Cultura di San Benedetto Po gli allestisce una 
personale nel Palazzo degli Abati del Monastero Polironiano. Nel 1977 
espone alla Biblioteca comunale di San Benedetto Po. Nel 1979 espone nel 
Comune di Bardolino alla galleria Benaco. Dal 1985, per ragioni di lavoro, 
5'**,+)--4I& 4764);)&,--,&63,&V,;49-4,I&64&8*,6V)*462)&,&$*,D4)&+4&53*8,8'7)K&
#&L,7&M)7)+)88'&T&,*8468,&684;,8'&)I&4-&01&+42);<*)&.//=&-J#66)66'*,8'&,--,&
53-83*,&+)-&5';37)&+4&L,7&M)7)+)88'&>'&9-4&,--)68462)&37,&;'68*,&()*6'7,-)&
7)-&5F4'68*'&+)4&L)2'-,*4&+)-&5';(-)66'&"'7,6842'&>'-4*'74,7'K&>)22,8'&
6'-'& 2F)& -J,;;47468*,D4'7)& +'23;)784& -,& *,66)97,& 2'7& 37,& <*'2F3*)& +4&
6'-)&+3)&(,947)I&;)78*)&-J,*8468,&,-2374&,774&(*4;,&,H)H,&+'7,8'&,-&5';37)&
-,&6(-)7+4+,&'()*,&6,2*,&(2=.>-F-.12&70990&?3.?2&()*& 4-&*)23()*'&+)9-4&
,VV*)62F4&+)-&5F4'68*'&+4&L,7&L4;)'7)K&BJ,38'*)&;3'*)&,&",78'H,& 4-&.1&
#9'68'& .//1K& #H)H,& 3-84;,8'& 6'-'& +,& ('2F4& ;)64& 8*)& 6(-)7+4+)& 7,83*)&
;'*8)&2'7&(,)6,994'I&37&6'99)88'&2F)&+,&8,784&,774&7'7&)*,&(4b&(*)6)78)&
nel suo repertorio. Nel 2003 l’Assessorato alla Cultura di San Benedetto 
>'&,--)68462)&37,&*)8*'6()884H,&47&'7'*)&+)--J,*8468,&62';(,*6'K

ddddddd
@2>?06.3-&729&@., 1960-62 ca., olio su tavola, cm 16 x 12

ddddddd
'29-66-&5>6E7-.8, 1967, penna su carta, cm 26,5 x 38



Nel novembre 2006 il critico Mauro Corradini cura un’antologica dell’artista 
,--,&9,--)*4,&L,*8'*4&+4&",78'H,I&2'**)+,8,&68,H'-8,&+,&37&<)-&2,8,-'9'K&B,&
2*4842,&;,78'H,7,& 2';4724,& 47& 8,-&;'+'&,& 2'7'62)*)&;)9-4'& -J'()*,&+)-&
pittore. Nel dicembre 2008 il critico Alessandro Righetti pubblica uno 
studio sull’artista. Nell’aprile 2011 il critico Renzo Margonari, pubblica 
una monografia sull’artista sanbenedettino. Nello stesso periodo, dal 5 
7'H);<*)& ,-& :& +42);<*)& 0=..I& ,-237)& 63)& '()*)& 6'7'& (*)6)78,8)& 7)--,&
;'68*,&+)-&"36)'&A4'2)6,7'&O*,72)62'&$'7D,9,&+4&",78'H,C&j5'--)D4'7)&
di artisti mantovani del Novecento”. 
È rilevante infine sottolineare che il pittore è anche menzionato nel 
5';,7+3224&47&j#*84684&+)-&mm&6)2'-'kK&

i,77'& 62*488'& +4& -34C& ",3*'& 5'**,+474I& $4,7V*,72'& O)*-464I& @)7D'&
",*9'7,*4I&#-)66,7+*'&@49F)884I&!62,*&>4H,&)&H,*4&,-8*4K
>)*&3-8)*4'*4& 47V'*;,D4'74&)&37,&(,7'*,;42,&+)--)&'()*)&H464'7,*)& 4-&648'&
478)*7)8&+)-&(488'*)C)VVVM=#-'('(&&#0+,,"M"5&

ddddddd
"E6.3-63066., 1968-70 ca., penna su carta, cm 40 x 29

ddddddd
47&<,66'I&!0>?.&$.3307299-I&./[=
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:)5.55")1,")"$5+&+--#5"C

3+)/(--"<",+D)=")/&+1()0")'(8.$"'#&8")A.#,-"#-")"$%(&8#;"($+)'E+)",)/(&5#W
5(&+)0")A.+-5#)$(5#D)6#-'()4(&&#0+,,"D)/.K)#=+&+)/+&)8+M

@,)-(/&#)'"5#5()6#-'()4(&&#0+,,")B)-5#5()'($),#)$(-5&#).$"5R)J)8+-"D)
0"/"$1+$0()+)0"-+1$#$0()&"5&#55")0+")'(8/($+$5")0+,,#)$(-5&#)<#55+&"#)+0)B)
0"=+$5#5()<.($)#8"'()0")'E".$A.+)-"#)-5#5()"$)'($5#55()'($),."M)N.+-5()B)",)
8(5"=()/+&)'.")0+-"0+&()#=+&+)#$'(&#)-.+)$(5";"+M

3+),+)#55.#,")&+1(,+)-.,,#)'+$-.&#)$($)1,")/+&8+55($()0")-'&"=+&8")0"&+55#W
8+$5+D)=")/&+1()0")%#&8")#=+&+),+)-.+),+55+&+)/+&)8+)#55&#=+&-(),#)'+$-.&#)
0+,,#)<#-+M

>"$1&#;"#$0():&5E.&)XM)P+#1$(

N.#&5"+&)!+$+&#,+)7#55+&"#
YZ[):::)7#55#1,"($+):&5"1,"+&"#)4($5&#+&+#)\#$5"#+&+#]
X-+&'"5()0+1,")35#5")^$"5"

:)5.55")1,")"$5+&+--#5"C

N.+-5()-+&=+)/+&)/&+-+$5#&+)6#-'()4(&&#0+,,")'E+)B)-5#5()'($)A.+-5#).$"5R)
$+1,").,5"8")_)8+-")0"/"$1+$0()+)0"-+1$#$0()&"5&#55")0+")'(8/($+$5")0+,,#)
<#55+&"#M

In questo periodo ha dato prova di essere uomo onesto e degno di fiducia e 
E#)8(-5&#5(),()-/"&"5()-.,)A.#,+)'&+-'+),#)=+&#)#8"'";"#)%&#)1,")#,,+#5"M

3+)1,")0#&+5+),F(//(&5.$"5R)0")0"8(-5&#&=+,(D)-'(/&"&+5+)'E+)#&5"-5#)'#/#'+)
-"#D)'(-`)'(8+),()#<<"#8()-'(/+&5()$(")-(55(-'&"55"M

ddddddd
0&,(*4-)&./::

ddddddd
*266230&#23<W&K0<<-.32&"36IE3&)W&C20<1.I&1&,(*4-)&./::
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Testo di 9#.&()4(&&#0"$". Maggio 2006.

a\b])2F+-5#5+)0+,,#),"<+&#;"($+)B)#$'E+)A.+,,#)0+,,#)'+,+<&+)8(-5&#)'(,,+55"=#)0+0"'#5#)#0).$)%.5.&()'E+)-")"$5&#=+0+D)8#)
'E+)#$'(&#)$($)-")/.K)5(''#&+C)a2F#&5+)'($5&(),#)<#&<#&"+)c)B),#)8(-5&#)"$)'.")+-/($1($()5.55+),+)$.(=+)%(&;+)+-/&+--"=+)
&(8#$+D)1,")+-"5")0")A.+,,#)-'.(,#)'E+)#=+=#)/&+-()#=="()/&(/&"()$+1,")#$$")0+,,#)/&"8#)/+&8#$+$;#)0")4(&&#0+,,")$+,,#)
capitale, quella “scuola di corso Cavour ”, come la volle definire Longhi che declinava espressività con un’ apertura 
"88#1"$#5"=#)'E+)'(;;#=#)'($5&()1,")-'E+8")$(=+'+$5"-5"M)X)-+)"$)4(&&#0+,,")$($)-($()&#=="-#<",")1,")#8<"5")$#&&#5"=")
0+,,#)'.,5.&#)$(=+'+$5"-5#D)'"K)B)0(=.5()"$)/#&5+)#0).$#)/&+0"-/(-";"($+)$#5.&#,+D)A.#,+)-")#==+&5+)$+,,+)/"''(,+)5#=(,+)
1"(=#$","D)8#)%(&-+)#$'E+)0#)A.+,,#),+;"($+D)$($)-#//"#8()A.#$5(),+55#)+)'($(-'".5#D)'E+)+8+&1+)0#,,+)8#'+&"+)0").$#)
1.+&&#)0+=#-5#$5+M
4(&&#0+,,"),#=(&#)"$).$),#<(&#5(&"()0")&+-5#.&(D)#)'($5#55()0.$A.+)'($),+)5+,+)'E+)5+-5"8($"#$()0#)$("),F#8/"#)/#1"$#)
'.,5.&#,+) 'E+)E#)#55&#=+&-#5()/+&) -+'(,") ,#)$(-5&#) '"=",5R) +-/&+--"=#M)T#)A.+-5()/.$5()0")="-5#D)0#)A.+-5#) '($0";"($+)
/&"=",+1"#5#D) ",)Q(=+'+$5() 'E+) 0") -(,"5() -") "$5+&/&+5#) '(8+) .$() -'($5&() 5&#) a#=#$1.#&0"+) c+) a#$5"#=#$1.#&0"+) cD) -")
&"/&(/($+)#55&#=+&-().$#)=#-5#);($#)a%&#$'#)c'E+)="=+)"$)%(&8+)#.5($(8+D),($5#$#)0#")',#8(&")+)-(=+$5+)0#,,+)5+$-"($")
0+,,#)'($5&#//(-";"($+S)/+&'(&-()'E+)&"/+5+)",)&#''($5(D)-")#''(-5#)'($)8"-.&#)#,)=+&(D)8#$5"+$+),F"$5"8#)'($-#/+=(,+;;#)
'E+)$+,,F"$=+$;"($+)0+,,F#&5+)0+=+)/.&)-.--"-5+&+).$)<#&,.8+)0")&"'($(-'"<","5R)=+&(-"8",+D)$($)0"-1".$5#)0#)A.+,,F+8(;"($+)
"$5+&"(&+)'E+)+-#,5#)(1$")&#//&+-+$5#;"($+M
L+&)4(&&#0+,,") ",) &"'E"#8() +-/&+--"($"-5#) 'E+) ="+$+) 0#,,+) '(&&+$5") #$5"$(=+'+$5"-5+) B) .$() -5"8(,() -#,.5#&+S) -") 0+',"$#)
con l’incedere lento che ha il visitatore del nostro grande fiume, si declina con una pittura che vuole leggere la realtà, 
-+$;#) &#''E".0+&-") "$) +--#M)L&(/&"()#)>(8#)/&+$0+)#=="().$F#55"="5R)/"55(&"'#) '($) '.")#) ,.$1() ",)/"55(&+) -") '"8+$5#)
$+,) '(&-()0+,,#) -.#)="'+$0#D) ",) 1+$+&+)0+,) &"5&#55(S) ",)/&"8()0+")A.#,") B)A.+,,()0").$)a.(8()'($)/"/#)cS) '(-5&."5() -.)
5#=(,#)\a>"5&#55()0")*+,0+&)cD)&+'"5#)",)5"5(,(])'")-+1$#,#),F#55+$;"($+)0+,,F#&5"-5#)#,)&+-5#.&(D)#,)1.-5()/+&),+)/#1"$+),+55+)
$+,,F#55"="5R)1"(&$#,"+&#)\-(,()0")-+&#D)",)/"55(&+)-")'($'+0+)#$'(&#)-5.0")"$).$F#''#0+8"#)/&"=#5#]M@,)&"5&#55()$($)B)5.55#="#)
#-'&"="<",+)#,,F#''#0+8"#S)'FB)#55+$;"($+)#,,#)/-"'(,(1"#)0+,)/+&-($#11"(D)#55+$;"($+)#")=#,(&")5($#,"D)'E+)-")+="0+$;"#$(D)
$($(-5#$5+)"),"+=")1.#-5")0+,)5+8/(M)X8+&1+),#)0"-5#$;#)0+,)$(-5&()0#")=#,(&")0")Q(=+'+$5()@5#,"#$(C)$($)=.(,)+--+&+).$)
magniloquente cantore di magnifiche sorti progressive Corradelli; osserva attento, probabilmente silenzioso e appartato, 
'(8+)'")&"/(&5#$(),+)8+8(&"+)'E+),()0"'($().(8()-'E"=()+)&"-+&=#5(D)0#,,#)/"55.&#)5&#+).$#)'($(-'+$;#)'E+)-")"$5&+''"#)'($)
,F+8(;"($+M)L"55.&#)0#)'(1,"+&+)$+,,F)"$5+$-"5R)0+,,F)+-/&+--"($+D)$+,,#)%(&;#)0+,)'(,(&+)'E+)",,.8"$#)")/+$-"+&"),($5#$")0+,)
-"1$(&)*+,0+&D)5.55()5+-()#)(--+&=#&+).$)#,5&(=+)'E+)$($)/(--"#8()'($(-'+&+M
*"$) 0#) -.<"5(D)4(&&#0+,,") -") /&(/($+) #) $(") #55&#=+&-() /&(=+)8#5.&+D) '($) .$#) /"55.&#) #)8+5R) -5&#0#) 5&#) &+#,5R) +0)
emozione, tra tensione espressiva per la verità del narrato e per dare alla figura una sua verità, una sua individualità.” 
)a\MMM]a)>"5&#55()0"):0&"#$#)c\)'E+)'($(-'+)#)>(8#)+)-#&R)/(")-.#)8(1,"+]C)",)&"5&#55()B)0#5#<",+)#,)GH__W_JD)'(8+)
0"=+&-")#,5&"S)0('.8+$5#),#)%(&;#)0").$#)/"55.&#)'E+)-+8<&#)+-#,5#&-")/+&),#)-(,#&+)<+,,+;;#)0")A.+,,#)'E+)-#&R),#)-.#)
compagna. Adriana ci guarda con fiducia,è aperta al mondo; alle spalle un accenno di paesaggio indefinibile, di certo 
non riportabile alla nostra pianura che lambisce il grande fiume: è una giovane donna che osserva serena la vita con 

*J"'C)&$%K)&@"##+%D)&)(&
)K%X+%D)&D)**J%@)'"&
@+CC%'+$"&(+&!"#$%&$%''"()**+W&
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-/+&#$;+)+)'+&5+;;+M)@$)A.+-5()-+$-(D)",)&"5&#55()-+8<&#)"0+#,8+$5+)#/&"&+)",)-+'($0()0(/(1.+&&#D)/+&),#)="5#)+)/+&),F(/+&#)
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significativo nel pittore mantovano: opere come la “Casa sull’argine ”o “La golena ”, databili tra il 1946 e il 1948 
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$+,,#)-(,"5.0"$+)'E+),+)'(-+)8#$"%+-5#$()$+,,#)/"55.&#)0+,,F#&5"-5#)8#$5(=#$(M
Pagina importante di quell’identificazione con i luoghi dell’infanzia si può cogliere in opere come le “ Querce ”( 1946-
48), che sembrano parlare con la forza della materia pittorica, prima ancora che con quella dell’iconografia.
@,)/"55(&+)0"-5+$0+),#)-.#)#55"="5R)-.)0"&+55&"'")/"d)#8/"+S)#&&"''E"-'+)",)-.()-/+55&()+-/&+--"=(S)#,)&"5&#55()+)#,)/#+-#11"()
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appare sempre più attratto dal paesaggio, genere che ritroviamo fino agli anni ottanta. E’ mutato tuttavia il clima, e i 
suoi barconi ( “ Burchiello sul Po”, 1975-80) o i suoi sguardi sulla pianura (“Casolare sotto la neve”, non datato ma 
dopo il 1980) appaiono costruiti in forme più delicate, tonali. Corradelli ha trasportato in altre immagini l’inquietudine 
0")5+8/")$($)'+&5()-+&+$")+)",)/#+-#11"()-+8<&#)0"=+$5#&+),.(1()0")&"/(-(D)0")&#--+&+$#8+$5()A."+5(M)4($)1,")#$$")-+--#$5#D)
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ci appare come una raffigurazione tra materia e memoria.
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dagli anni settanta. Come spesso è accaduto nel secolo scorso, il tema del sacro si presta ad una riflessione personale; sulle 
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emergono riflessioni sui grandi eventi della storia (dalle ingiustizie alle carestie): i simboli di un tempo inquieto, non 
più descritti, appaiono sublimati attraverso l’immagine che diviene per il pittore tanto una riflessione civile, quanto una 
riflessione sulla vita ( si pensi ad opere come “Il tempo”, databile alla fine degli anni sessanta). I temi sociali e politici 
fanno capolino tra le iconografie desunte dalla storia dell’arte; in alcuni casi appaiono attraverso il frantumarsi delle 
misure, come in “Natura morta con conchiglie”( ca. 1970), in cui la rottura dell’ordinario incedere della narrazione 
favorisce la riflessione su una realtà divenuta incomprensibile.
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iniziare una dolente odissea che tra guerra e prigionia, dalla Jugoslavia alla Libia e alla Sicilia, durerà fino al 1944 
quando, liberato dagli americani proprio a Roma, egli potrà finalmente riannodare quel prezioso filo che si era spezzato 
dodici anni prima. Un tempo enorme, se lo si pensa sottratto ad una vita nel suo pieno fiorire votata all’arte, tuttavia 
non sufficiente a fiaccarne l’immensa passione, che anzi riceverà qui nuovi e fecondi stimoli. Corradelli infatti, appena 
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a Mazzacurati, da Guttuso a Cagli, da Leoncillo a Mirko, da Omiccioli a Purificato. E in quel 1944, tempo non 
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di un percorso per cinquant’anni condotto con chiarezza estetica, rigore morale e coerenza stilistica, non scalfita ma 
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fondamentali della sua personalità ricca e complessa: “Adriana” da un lato, che entro un’ aura di raffinata dolcezza 
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che Bellintani avesse amato così nel profondo quel ragazzo raffigurato da Corradelli perché tanto somigliava a quelli che 
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che si intensificherà nel paesaggio, che sempre più diverrà punto centrale del suo operare. A rapirlo infatti saranno i 
cieli e le terre della grande pianura e le acque del grande fiume, l’incanto segreto e la struggente malìa dei loro colori e 
delle loro luci, dei loro misteri e dei loro silenzi, gli uomini fieri che vi abitano, con le loro fatiche e le loro pene, la loro 
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Emblematico e toccante al riguardo appare il raffronto tra due delle ultime opere dell’ artista: “La tempesta del 1990, 
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dentro un ambiente culturale e poetico di alto profilo ma con originalità e libertà, se non dovessimo ancora parlare, 
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non solo la figura classica del Cristo morente, proposta in alcune potenti drammatiche rappresentazioni degli anni 
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senso nobile, cioè strettamente connessa all’etica. Pensiamo a quelle due opere “I relitti- Purificazione” e “Alle cinque 
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altra tendenza – si è parlato di surrealismo, astrattismo e metafisica ma paiono a noi appartenere ancora all’ambito 
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in un libero cenacolo, fondato su una modernità ben radicata nella classicità, il loro fissare le stelle ma stando sulla 
terra, umili ma consapevoli e fieri operatori d’arte e di poesia.
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Riflettendo su quante e quali siano le figure eminenti dell’intelligenza sambenedettina, nell’ambito delle arti figurative 
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fitto di quello portato dai possibili testimoni della sua vita artistica. Era anche un silenzio interiore, incorruttibile e 
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e più affermato, o nel cercare di acquisire certezze formali, ma rispondendo, invece, ai soprassalti, ai sussulti, fino ad 
ascoltare lancinanti tensioni introspettive. Il mancato riconoscimento del suo valore artistico sembra ingiustificabile, 
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ideale per sanare questa lacuna poteva essere, ad esempio, la mostra Arte a Mantova 1900-1950 che pretendeva 
&"#--.8+&+)-+,+55"=#8+$5+)8+;;()-+'(,()0")-5(&"#)-(-5+$+$0(D)'($5&()(1$")+="0+$;#D)'(8+)1,")#&5"-5")8#$5(=#$")0(=+--+&()
'($-"0+&#&-").$F"$-"+8+)0"))"$0"="0.#,"-8"D)$($)&"-'($5&#$0()=#,(&")&#//(&5#<",")5&#)1,").$")+)1,")#,5&"M)3"8",+)(/"$"($+D)
'($%+&8#)",)/&(="$'"#,"-8()+$0+8"'()0+")/(5+&"))'.,5.&#,")#88"$"-5&#5"="D)A.#$0(),+)(//(&5.$"5R)0")/&(0.&&+)-5.0")-5(&"'")
complessivi sono abitualmente affidate a studiosi lontani dalle nostre vicende estetiche, costretti, per incompetenza, ad 
(--+&=#;"($")#%%&+55#5+)+)"$-+$-"<","D)+)'($0";"($#5+)0#)5+-5"8($"#$;+)'&"5"'E+)#'A."-"5+D)-/+--()"$.5","M)N.#$0()8#$'#$()
#$'E+)A.+-5+D)")'(88+$5#5(&")(''#-"($#,")$($)/(--($()"$0"="0.#&+)#,'.$)=#,(&+M)4(-`)=#)/+&-#),F(''#-"($+)0")#//&(%($0"&+)
1,")-5.0")+)&+$0+&)1".-5";"#)#,,#)=+&"5R)-5(&"'#D)&"-#&'"&+)#.5(&")'(8+)6#-'()4(&&#0+,,"D) )'E+)/.&)0#$0(-")#,,F#&5+)'($)
"$5+,,"1+$;#) #//#--"($#5#) $($) E#$$() &"$'(&-() #//&(=#;"($") '&"5"'E+) $g) -") -($() "8/+1$#5") "$) /+&"(0"'E+) +-/(-";"($"D)
'($5+$5#$0(-")0+,,#)-"8/#5"#)+)#//&(=#;"($+)0+")'(8/#+-#$"D)&+-5#$0()+-',.-")0#)(1$")&"'(1$";"($+)-5(&"'#)/(-5.8#D)+)
'"K)#//#&+$0().$)1".0";"()$+1#5"=()0+,),(&()(/+&#5(Mc)\MMM])4($(-'+$0(),#)-"$1(,#&"5R)0+,,F(&1(1,"(-()#.5()"-(,#8+$5()+)
#.5(+-',.-"($+)'E+)-+8<&#)A.#-").$)8#,+)+$0+8"'()5&#)1,")#&5"-5")-#8<+$+0+55"$"D)'&+0()'E+)6#-'(),F#<<"#)"8/+&-($#5()
%(&-+)"$)8(0()+''+--"=(D)-+<<+$+),F+,+=#5#)A.#,"5R)+-5+5"'#)+0)+5"'#)0+,,#)-.#)(/+&#)-")%(--+)%#55#)&"'($(-'+&+)0#)'(,,+1E")+)
"$5+$0"5(&"M)>"5+$1(D)0.$A.+D)'E+)-")-#&+<<+)0(=.5()'($5&#-5#&+)",)-.()(-5"$#5()-",+$;"()&"'E"#8#$0(,()#,,#)8","5#$;#)
/#,+-+D)"$="5#$0(,()#,,+)8(-5&+)#)'.")%.&($()'($=('#5")")-.(")'(,,+1E"M)T+,)&+-5(D)$+,)5+$5#&+).$)&"8+0"()#)-"8",+)"$1".-5#)
5&#-'.&#5+;;#)1".$1()/+&).,5"8(M
)@,)/&"8()0"/"$5()$(5(D)+-+1."5()0#)6#-'()#//+$#).$0"'+$$+D)8(-5&#).$#)8#5.&"5R)-(&/&+$0+$5+D)'(8+)%&.55()0"),.$1#)
+-/+&"+$;#M)^$)(--+&=#5(&+)&(8#$5"'()#=&+<<+)/+$-#5()#,,#)/&+0+-5"$#;"($+C),F#.5(&+)$($)/(5+=#)'E+)+--+&+)=(5#5()#,,#)
/"55.&#M)4(-`)B)-5#5(D)8#),+)(/+&+)%.&($()="-5+)0")&#0(D)'($)"$5+&=#,,")=+$5+$$#,"D)/&+-+$5#5+)-+$;#)+$%#-")/+&)(''#-"($")
,"8"5#5+M)2F"$5+&'#,#&+)0+,,+)8(-5&+) %.&($()#$'E+) ") &"'E"#8")#,,#)1.+&&#)0F:%&"'#)+)#,,#)3+'($0#)!.+&&#)9($0"#,+D)
infine un soggiorno a Roma, dove già nel 1930 aveva frequentato l’Accademia di Belle Arti, e per un anno, tornato 
dalla prigionia, lavorò come restauratore e affinò la tecnica pittorica divenendone abile manipolatore, talché i suoi 

!"#$%&$%''"()**+Z
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0"/"$5")/&+-+$5#$()&"''E+;;#)0+,,#)%#'(,5R)+)=#&"+5R)8(&%(,(1"'#)"$)(1$")-+1$(D)0#,,#)/+$$+,,#5#)1&#--#)#,,#)=+,#5.&#D)0#,,#)
-/#5(,#5#)#,,F#<&#-"($+D)0#,) '(,(&+) ,"A."0()#,,F#,5() "8/#-5(M)L+&) '"&'#)-+--#$5F#$$")0") ,#=(&(D)/"+$#8+$5+) '($-#/+=(,+)
0+,)/&(/&"()=#,(&+)#&5"-5"'(D)")-.(")0"/"$5")-"),+11($()'(8+).$)'E"#&()5&#55#5()0")/"55.&#Mc\MMM])4")-")#''(&1+D)#,,(&#D)'E+)
6#-'()4(&&#0+,,") E#) '($0(55() .$#) &"'+&'#) #&5"'(,#5#) +) '(8/,+--#D) #) =(,5+) '($)/+&'(&-") /#&#,,+,"D) '(8+) -0(//"#$0(-"D)
+//.&+) 5(&$#$0() '($5"$.#8+$5+) #,,#) =+&"5R)0+,) /#+-#11"() /#0#$(D) 0+") =(,5"D) 0+") %&.55") 5+&&+-5&"D) 0+,,+) #55"="5R) &.&#,"M)
Artista inquieto, dunque, animato da dubbi esistenziali e riflessi malinconici, in contrasto con la mitezza, la metodicità 
e l’apparente calma del suo comportamento. Tra i dipinti più riusciti è fin troppo facile individuare con sicurezza i 
capolavori:  Ritratto di ragazzo, 1944;  La golena e Querce,1946 o 48; Pesci sulla spiaggia, 1963 ; Le pere, 1965; 
La tempesta, 1990, quest’ultimo pari a una splendida serie dello stesso tenore, inconsuetamente tenuta sullo stesso 
tono e raffigurante contadini tra messi dorate sotto un sole bruciante. Si dovrebbe, però, stilare un elenco più lungo, 
+) 0(=+&(-#8+$5+) #11".$1+&+) 0"/"$5") 0") 8#11"(&) &+-/"&() '($) ,#&1E+) 0"8+$-"($"D) 0+0"'#5") "$) 5($() +/"'() #,) ,#=(&() 0+")
campi, al tema religioso e della morte; altri ancora dal tono tragico: I cavalli, 1968-1969. Questi lavori funzionano 
0#) '($5&#//.$5() #,,#) /&(0.;"($+)8+$() "$A."+5#C) -($() 5&#-#,"8+$5"D) /&(5+-5+D)8+0"5#;"($") -.,,#) '($0";"($+) .8#$#D)
#//#&5+$+$5")#,,F.,5"8#)/&(0.;"($+)'E+)&#11".$1+).$#)%(&5+)#''+$5.#;"($+)+-/&+--"($"-5#D)'&.0#8+$5+)-"8<(,"'#D)+)5(''#)
l’apice tra il 1965 e il 1968. E’ una ricerca svolta nell’ambito del dubbio, ravvisando sia l’indeterminatezza delle 
'($="$;"($")+-"-5+$;"#,"D)5#$5()'(8.$")#$'E+)$+,,#)/(+-"#)0")7+,,"$5#$"D)-"#),#)-(%%+&5#)="-"($+)-('"#,+)0+,)/&"8()!"(&1"D)
-"#),F(--+&=#;"($+)8+0"5#5"=#)+)/#&5+'"/+)0")7+&$#&0+,,"M)
Corradelli, dunque, appartiene con le più intime fibre del suo essere, alla natura della sua terra e condivide il pensiero 
0+1,")#&5"-5")-(0#,"D)8#)"$5+&#1"-'+)'($).$)/&(/&"()-+1$(D).$)#55+11"#8+$5()"$0"/+$0+$5+M)k)'#/#'+)0")&"%+&"&+),#)-+$-#;"($+)
0+")-",+$;"D)0+,,+)"8/&(=="-+)&"<+,,"($")'E+)&+-5#$()-(55+-+)'(8+)8#,+0";"($")$($)/&($.$'"#5+)\8+$5&+)+&#$()#00"&"55.&#)
0+',#8#5+)0#)7+,,"$5#$"]D)-'#&"'#$0($+)",)/+-()$+,,#)/(+-"#)0+")-+$5"8+$5"M)4"K)&"1.#&0#D)'(8.$A.+D)-+1$()+)8#5+&"#)
/"55(&"'#D))-'+,5#)5+'$"'#)$+,,#)&#//&+-+$5#;"($+D)#)0"8(-5&#&+),#)-"$'+&"5R)0+,,F#8(&+D)0+,,#)%(&;#)+)0+<(,+;;#))'.")0+0"'#D)
#,,F(''#-"($+D),#)/&(/&"#)+$+&1"#)/(+5"'#)a)"$)/&+-#)0"&+55#cM)@,)&"-'($5&()0+,,#)-/($5#$+"5R)0+,)1+-5()/"55(&"'(D),#)'($'+;"($+)
1+$+&#,+)0+,,F(/+&#D),#)-'+,5#)'&(8#5"'#)W/+&K)-+8/&+)-#/"+$5"W)"8/"+1#5+)0")=(,5#)"$)=(,5#)-+$;#)(<<,"1#&-")#)-+A.+$;+)
'(+&+$5") +) &"/+5";"($") '(8+) "$=+'+) "$0.,1($() ") -.(") '(,,+1E"D) 0"8(-5&#$() 'E+)4(&&#0+,,") 0"/"$1+) -+8/&+) /+&) "$5+&"(&+)
$+'+--"5RD).&1+$;#)0")+-/&"8+&+),()-5#5()0F#$"8(D)",)/&(/&"()1".0";"(D)8#1#&")-+$;#)&#''(&0#&+)")8(0")0+,,F.,5"8#)(/+&#)
'($)A.+,,")0+,,#)/&+'+0+$5+D)8#)"$)A.+-5()'#-()$($)-")5&#55#)0")+',+55"-8()1"#''Eg)(1$")(/+&#)'(&&"-/($0+)#).$()-5+--()
pensiero anche se differentemente espresso, una stessa sensualità. Approfondendo la riflessione circa l’insieme dell’opera 
0")4(&&#0+,,")-")/+&'+/"-'+)'(-5#$5+8+$5+)A.#,+)-"#),F+-"1+$;#)-(55+-#)#0)(1$")0"/"$5(D)+)$($)'&+0()#;;#&0#5()8(5"=#&+)
,+)%&+A.+$5")%.1E+)(,5&+),#)'"&'($%+&+$;#)'+$5&"/+5#)0+,,#)-.#)="-"($+)/"d)/#'#5#D)/+&),#)-+8/&+)#55"=#)'.&"(-"5R)=+&-()")
%#55")#=#$;#5")0#,,+)#=#$1.#&0"+)'E+)(--+&=#=#)'($)0"-5#''()+)"$5+&+--+M)N.+-5").&,"D)/+&KD)-($()5.55F#,5&()'E+)5+$5#5"=")0")
collegarsi a forme estranee alla sua cultura, rincorrendo forme solo apparentemente più avanzate. Sono, invece, verifiche 
/(&5#5+)-+$;#)#,,($5#$#&-")5&(//()0#,)'+$5&()'"&'(-'&"55(D)#$;").$)&#-5&+,,#8+$5()0+")-+1$#,")&#''(,5")&"'($0.'+$0(,")0+$5&()
quella circonferenza.” (...) Infine, il saldo è largamente a favore, perché ciascun dipinto di Vasco Corradelli illustra la 
-.#)-(,"0#)-#/"+$;#)/"55(&"'#D),F+-/&+--"($+)-"$'+&#)0").$#)/(+5"'#)#.5+$5"'"5RM
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a) \b])@,)4&"-5()8(&5() -") +-#,5#)/(")$+,)$#5.&#,"-8()8#&5(&"#5()0+) ,#)T+/(-";"($+)0#,,#)4&('+D).$)(,"() -.) 5#=(,#)
'E+)(11")#//#&5"+$+)#")9.-+")4"="'")L(,"&($"#$"M)Q"'(0+8(D)"$)/&"8()/"#$(D)'($)1,")(''E")"$'&+0.,")+)0"-/+&#5#8+$5+)
-<#&&#5"D)B)"8/+1$#5()#)-(-5+$+&+)",)/+-()0+,)'(&/()-+$;#)="5#D)#)-<#,(&0"&-")0+,,#)'&.0+,5R)0+,,#)/+$#D)#)'($-5#5#&+),#)
fisicità del Messia. Più sotto Giuseppe d’Arimatea sembra uno degli uomini rossi di Aligi Sassu, trasfigurato da un 
'(,(&+)#$5"$#5.&#,"-"'()+0)+--+$;"#,8+$5+)8+$5#,+M)>"-.,5#$()A.")/#&5"'(,#&8+$5+)+="0+$5"),#)/(5+$;#)+),#)="-"($#&"+5R)
0+,,F"-/"&#5#)&#//&+-+$5#;"($+)0")4(&&#0+,,"D)'E+)'($'+$5&#)$+,)/&"8()/"#$()0+")5&+)=(,5"),F"$5+&#)-#/"+$;#)0")5.55#),#)
-.#)/"55.&#M)4FB)#$'(&#D)5.55()"$5(&$(D)$+,,()-/#-"8()0+,)4&"-5()8(&5(D),#)&"'E"+-5#)0")/+&0($()#)%#=(&+)0").$F.8#$"5R)
"$'($-#/+=(,+) 0+,,#)/&(/&"#)0"-.8#$"5RM)X) &"-.($#D)A.#-") 0#) (1$") #$1(,(D) ",) /"#$5()0")9#&"#D) 0")9#00#,+$#) +) 0")
!"(=#$$"M)L+&'Eg)",)'(,(&+)+-/&"8+).$)%#-'"$()A.#-")8.-"'#,+D)'E+)8.(=+)=+&#8+$5+),+)'(&0+)0+,,F#$"8#)+)-.-'"5#)-"$'+&#)
#88"&#;"($+)/+&),#)<+,,+;;#)0+,)&"-.,5#5(Mc
\b])XD)"$)A.+-5()$(-5&()/+&'(&-()$+,,#)&"-'(/+&5#)0+,,#)/&(0.;"($+)-#'&#)0")4(&&#0+,,"D)8+&"5#).$#)'"5#;"($+)-/+'"#,+)",)
<.-5()0+,)4&"-5()'E+)(11")#//#&5"+$+)#).$#)'(,,+;"($+)/&"=#5#)&(8#$#M))
N.+-5()4&"-5(D)0"/"$5()'($).$#)'&(8"#)-(,#&+)+)&(=+$5+D),+1#5#)#,)1"#,,(D)#,,F('&#)+)#,)&(--(D)'E+)5.55()<&.'"#)0")-#$1.+)+)
0")="5#D)B)0#==+&().$l(/+&#)'E+)'(88.(=+C)0"=+$5#).$#)$(5#)0+,,F#$"8#D)%#)&"-.($#&+)"$+0"5+)-.11+-5"($"M)2F.(8()#''+-()
0")&(--(D)$+,)-.()0(,(&(-()-/#-"8(D)#--.8+).$)#55+11"#8+$5()-5&#(&0"$#&"#8+$5+)$#5.&#,+)+)"88+0"#5(D)/&(<#<",8+$5+)
1&#;"+)#).$#)8+0"5#;"($+)-.,)4&"-5()0($#5+,,"#$()0+,)3#$5()0")L#0(=#M)X8+&1+).$)0"=+&-()&#//(&5()5&#),F#1($"#)0")
!+-d)+),#)-.#)<+,,+;;#M)N.")$($)B)$+'+--#&"#)"$%#55")#,'.$#)0+%(&8#;"($+)+-/&+--"($"-5#)/+&)8(,5"/,"'#&+)")-+1$")0+,,#)
-(%%+&+$;#C) -+&=+) .$) &"'($'","#5() +A.","<&"() 5&#) .$#) #''.&#5+;;#) %(&8#,+) +) .$#) <+,,+;;#) #''+-#) -(,() 0") '&(8#5"-8")
incendiari per realizzare perfettamente l'allusione alla duplice natura del figlio dell’uomo.
3"8",")'($5&#-5")'&(8#5"'")&"'(&&($()0+,)&+-5(D)"$)4(&&#0+,,"D)$+,,l"$5+&/&+5#;"($+)0+,,#)-.#)!"(=#$$#)0F:&'()\GHYI]D)
priva di fisicità terrestre e abbandonata al proprio dolore.
Ed è quindi questo ridotto nucleo di Crocifissioni  e soggetti sacri riscoperti a segnare l’ideale punto di arrivo del nostro 
#.5(&+C)(/+&+)0")8(0+-5+)0"8+$-"($")8#)0")1&#$0+)"8/#55()+8(5"=(D)A.#-")+m)=(5()0").$#)1&#;"#)"$)0"=+$"&+D)'(8+)#=="+$+)
/+&),#)/"''(,#)T+/(-";"($+)#,)-+/(,'&(D)(/+&#).$"'#)-"#)/+&)")5&#1.#&0")0+,,#)-.#)&"'+&'#)-.,)'(,(&+)-"#)/+&),#)$(="5R)0+,))
,"$1.#11"(M)N."D)"$%#55"D),F+-5&+8()0+,,#)8(&5+),#-'"#)1"R)/#,/"5#&+),F.&1+$;#)&+-.&5"=#M)
X)-+)#==+$5.&#&-")$+,,F"$0#1"$+)0+,)=(,5()0+,)9+--"#)-5&#;"#5()0#,)-.//,";"()0+,,#)'&('+)+&#)/+&) ,F#.5(&+).$)'(8/"5()
difficile e rischioso, altrettanto impegnativa si presentava l'interpretazione della Madonna: corredentrice, unica nelle sue 
'#&#55+&"-5"'E+)0")0($$#D)8#0&+)+)=+&1"$+D)/(&5#5&"'+)0")-%#''+55#5.&+)0+,,#)-+$-"<","5R)%+88"$",+)"$-(-5"5."<",")/+&)A.+,,#)
$.(=#)#,,+#$;#)'#/#'+)0")0#&+)-,#$'"()+)="5#,"5R)#,,#)&+,"1"(-"5R)'#55(,"'#M
T")A.")$#-'+)/+&),l#&5"-5#).$)&"$$(=#5()0"#,(1()-#'&()'($)'E")(--+&=#D)'E+)=#)<+$)(,5&+),#)/&(0.;"($+)#&5"-5"'#)'($=+$;"($#,+M)
2F"$5.";"($+) '&+#5"=#) 0+,,F#.5(&+) -#) 0+',"$#&+) ",)8"-5+&() 0+,,#)6+&1"$+f9#0&+) -.,,+) '(&0+) 0") .$#) "-/"&#;"($+) 5.55#)
/+&-($#,+C)4(&&#0+,,") 5&#-%(&8#) ,#) 0+=(;"($+) "$) #.5+$5"'#) +8(;"($+) +) ,l+8(;"($+D) -.,,#) 5+,#D) 0"=+$5#) -5&.8+$5() /+&)
-/+&"8+$5#&+D)'($)'(,(&")+)%(&8+D)'(8+)-")/(--#)&+$0+&+)#,)8+1,"().$)8+--#11"()0")%+0+)'E+)E#)'#=#,'#5()0.+)8",,+$$")0")
-5(&"#M)Q+)&"-.,5#$()"88#1"$"),+1#5+)-`)#,,#)<+,,+;;#)%+88"$",+)8#D)-(/&#55.55(D)#,,#)'#,"<&#5"--"8#)%(&;#)+-/&+--"=#)
0+,)/"55(&+M))Q($).5",";;#)/+&),#)6+&1"$+)")'(,(&")#''+-")0")&(--(C)",)0"#,(1()'($),#)8#0&+)0+,)9+--"#)-(,,+'"5#)/".55(-5()
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#,,F#<","5R)'E+)1,")0+&"=#)0#")-.(")-5.0")',#--"'")1"(=#$","M))XD)$+,,#)-(,"5.0"$+)0+")-+1$")+)0+,)'&(8#5"-8(D)$($)/.K)'E+)
ritrovare l’ambiguità e l’inafferrabilità della significazione con un ritratto di giovane Vergine Maria (1970), nelle 
'.") %(&8+) &"-.($#) ,#) &+,"1"($+) 0+,,F#&5+) 0+,)Q(=+'+$5(M)6#-'()4(&&#0+,,") #%%($0#) ,#) -.#) 5#=(,(;;#) $+") '(,(&") 0+,,+)
-/+&#$;+)'E+)+8+&1($()0#,,+)3#'&+)3'&"55.&+D)+)",)-.()&"5&#55()0+,,#)9#0($$#)+-#,5#).$#)/"55.&#)%#55#)0"),"8/"0+;;#)+)
di luminosità tagliente e chiarificatrice. La giovane Maria sembra volersi apparentare alle soluzioni del Casorati del 
&"5&#55()0")3",=#$#)4+$$"C).$)8#1"'()&"5(&$()#,,F(&0"$+)'E+)"$-+1.+),F#$5"'#)<+,,+;;#)0")!"(=#$+)&(8#$#)\&"5&#55()0")
:0&"#$#]D).$F(/+&#)0+,)GH__)0+0"'#5#)#,,#)%.5.&#)8(1,"+Mc)
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Nel 1945 Vasco Corradelli partecipa alla mostra di pittura e del restauro nella sede dell’Ordine dei 
5,H,-4)*4&+4&",-8,&7)--,&2488Q&+4&@';,&+'H)&H4)7)&(*);4,8'K

Nel 1946 dal 30 marzo al 7 aprile Vasco Corradelli partecipa alla mostra di pittura, scultura, architettura 
e fotografia della prima Fiera campionaria di Ostiglia (MN), mostra in cui viene premiato con il 
diploma di medaglia d’oro di primo grado per l’opera “Il Fortino”; (È chiamata così ancora oggi una 
borgata di case dei pescatori sul Po vicino alla frazione di Gorgo).

Nel 1953 dal 17 maggio al 4 giugno prende parte al “Premio Mantova”, mostra provinciale d’arte dei 
(488'*4&;,78'H,74K

 Nell’ ottobre 1955 figura alla mostra d’arte allestita a San Benedetto Po dall’assessorato alla cultura 
+)-&5';37)K&&&&

Nel 1968  per i gemellaggio San Benedetto Po / Castiglione della Pescaia dal 19 al 24 marzo partecipa 
,--,&"'68*,&+4&(4883*,&7)-&>,-,DD'&+)9-4&#<,84&N&5F4'68*'&+4&L,7&M)7)+)88'&>'&63&47H48'&+)-&5';37)I&)&
poi a Castiglione della Pescaia nel palazzo delle scuole elementari dall’8 al 15 settembre.

Nell’ agosto del 1970 l’Assessorato alla Cultura e la Pro Loco di San Benedetto Po gli allestiscono una 
;'68*,&()*6'7,-)&7)-&>,-,DD'&+)9-4&#<,84&,--J478)*7'&+)-&5';(-)66'&"'7,6842'&>'-4*'74,7'&7)--,&63,&
L,7&M)7)+)88'&>'K

Nel 1977 dal 20 novembre al 12 dicembre prende parte alla mostra d’arte collettiva “La Resistenza e 
-)&-'88)&()*&-J);,724(,D4'7)&3;,7,kI&(*)66'&-,&6)+)&+)--,&M4<-4'8)2,&5';37,-)&+4&L,7&M)7)+)88'&>'I&
+'H)&H4)7)&(*);4,8'K

Nel 1979 espone ad una mostra allestita alla galleria Benaco a  Bardolino.

 Dal 23 dicembre 1990 al 6 gennaio 1991 l’Assessorato alla Cultura del Comune di San Benedetto 
>'& (*';3'H)& 37,&;'68*,& ()*6'7,-)& ,--)6848,& 7)-& 5F4'68*'& +)4& L)2'-,*4& 7)-& 5';(-)66'&"'7,6842'&
>'-4*'74,7'K

&A,-&01&V)<<*,4'&,-&/&;,*D'&.//[I& -)&63)&'()*)&H)79'7'&)6('68)&,--,&;'68*,&j!;,994'&,+&#*84684&&
mantovani da fine 800 al 900” nel Comune di Castel D’Ario (MN). 

Dal 7 dicembre 2003 al 6 gennaio 2004, il Comune di San Benedetto Po e la Pro Loco organizzano 
37,&73'H,&;'68*,&*)8*'6()884H,I&+)+42,8,&,&5'**,+)--4I&,--,&$,--)*4,&+J#*8)&"'+)*7,&+4&L,7&M)7)+)88'&
Po (MN).

Dal 25 novembre al 7 dicembre 2006 le sue opere vengono esposte alla Galleria Arianna Sartori di 
Mantova in una mostra retrospettiva dal titolo L’ARTE COME PASSIONE ED EMOZIONE
NELL’OPERA PITTORICA DI VASCO CORRADELLI, a cura del critico Mauro Corradini.

K%#C')
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Dal 5 novembre al 4 dicembre 2011 sue opere sacre sono presenti alla mostra del Museo Diocesano 
Francesco Gonzaga di Mantova (Collezione artisti mantovani del Novecento).

Nel marzo 2013 sue opere sacre sono esposte alla mostra collettiva “LA PORTA DELLA FEDE: 
CROCE, MORTE E RISURREZIONE” allestita dal Museo Diocesano Francesco Gonzaga e dalla 
Pro Loco presso il Santuario di Grazie di Curtatone MN.

Dal 9 novembre al 14 dicembre 2014 sue opere sono esposte alla mostra collettiva  “CENTO ANNI 
DI ARTE MANTOVANA dal secolo breve ai nostri giorni”, nella Casa Museo Sartori di Castel 
d’Ario (MN), a cura di Arianna Sartori.

Dal 19 aprile al 31 maggio 2015 sue opere sono esposte alla mostra collettiva “L’arte italiana dalla 
terra alla tavola” nella Casa Museo Sartori di Castel d’Ario (MN), a cura di Arianna Sartori.

Dal 8 novembre al 20 dicembre 2015 sue opere sono esposte alla mostra collettiva “MantovainArte2015 
1° Regesto artistico mantovano” nella Casa Museo Sartori di Castel d’Ario (MN), a cura di Arianna 
Sartori.

Dall’ 8 aprile al 14 maggio 2017, in ricordo dell’artista, Il Museo Diocesano Francesco Gonzaga di 
Mantova, in collaborazione con la famiglia,organizza in suo onore la mostra dal titolo “Corradelli.
Arte e sacro”. Con/passione. Opere sacre di Vasco Corradelli. Testo in catalogo di Gianfranco Ferlisi.    

Dal 31 marzo al 15 aprile 2018, sue opere sono esposte alla mostra collettiva “... E FU TERREMOTO 
LA NASCITA, LA MORTE E LA RESURREZIONE DEL FIGLIO DI DIO TRA SACRO E 
PROFANO”, curata da Vittorio Erlindo nel Refettorio del Monastero di San Benedetto Po MN, nella 
sezione “Omaggi al Novecento Mantovano”.  
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./1/&P&#-V*)+'&>3)*,*4I&Y7&,*8468,C&nI&47&B,&U'2)&+4&",78'H,I&..&",*D'I&(KS

1953 - Mostra Provinciale d’Arte di Mantova , Gazzetta di Mantova, 31 maggio, p.6

./SS&P&54*'&B322F474I&Y7,&;'68*,&+J,*8)&,--)6848,&,&L,7&M)7)+)88'I&47&$,DD)88,&+4&",78'H,I&.0&'88'<*)I&(K0

1968 - Mostra di Pittura (Gemellaggio San Benedetto Po, Castiglione della Pescaia), catalogo mostra, 
>,-,DD'&+)9-4&#<,84I&L,7&M)7)+)88'&>'I&./P0:&;,*D'g>,-,DD'&+)--)&623'-)&)-);)78,*4I&5,6849-4'7)&+)--,&
Pescaia, 8-15 settembre

./[=& P&M*37'&U)DD,74I&U,62'&5'**,+)--4I& 2,8,-'9'&;'68*,I&$,--)*4,&$43-4'&@';,7'I&>,-,DD'&+)9-4&
Abati nel Complesso Monastico Polironiano di San Benedetto Po (MN), dal 15 al 23 agosto 1970

.//=&P&#66)66'*,8'&,--,&53-83*,I&2,8,-'9'&+)--,&;'68*,&,78'-'942,&,--)6848,&7)-&5F4'68*'&+)4&L)2'-,*4I&
Complesso Monastico Polironiano di San Benedetto Po, 23 dicembre1990, 6 gennaio 1991

1997 - Omaggio ad Artisti Mantovani da fine 800 al 900, Comune di Castel d’Ario, 23 febbraio-9 
;,*D'I&2,8,-'9'&;'68*,

2001 - Adalberto e Arianna Sartori, “Artisti a Mantova nei secoli XIX e XX”, Dizionario biografico 
dei Pittori Mantovani, ad vocem,  volume II, aprile 2001,  p.875

0==1&P&5,8,-'9'&+)--,&;'68*,&*)8*'6()884H,&(*)66'&-,&$,--)*4,&+J#*8)&"'+)*7,I&5';(-)66'&"'7,6842'&
Polironiano di San Benedetto Po (MN), a cura dell’Assessorato alla Cultura, 7 dicembre-6 gennaio 
0==:

2003 -  Oriana Caleffi, San Benedetto…, nella Galleria d’ Arte Moderna si può visitare l’antologica 
del pittore Vasco Corradelli, in Gazzetta di Mantova, 16 dicembre, p.22

2003 - Oriana Caleffi, Corradelli: una retrospettiva, alla Galleria d’Arte Moderna di San Benedetto Po, 
in Gazzetta di Mantova (arte), 17 dicembre, p.27

0==:& P& !62,*& >4H,I& $)78)& +4& >'-4*'7)K& @,66)97,& ,78'-'942,& +4& )H)784& )& ()*6'7,994& 2F)& F,77'&
caratterizzato la storia di San Benedetto Po (Mantova), novembre,  p.81 del volume primo

2006 - Mauro Corradini, L’Arte come passione ed emozione nell’opera pittorica di Vasco Corradelli, 
catalogo della mostra presso la Galleria Arianna Sartori di Mantova, dal 25 novembre al 7 dicembre 2006

2006 - Corradelli e i paesaggi della memoria; retrospettiva alla Galleria Sartori, in Gazzetta di Mantova 
(arte), 23 novembre, p.27

2006 - Mantova in Galleria. Vasco Corradelli Pittore ritrovato: alla “Sartori” - una completa 
*)8*'6()884H,&47&B,&U'2)&+4&",78'H,I&0:&7'H);<*)I&(K0=

2006 - in galleria. Nel mondo di Vasco Corradelli. Alla “Sartori”retrospettiva dell’artista di San 
M)7)+)88'K&B,&U'2)&+4&",78'H,I&0S&7'H);<*)I&(K0=

2006 - ARTE Grandangolo - La galleria A. Sartori Arte e Object Design propone un interessante 
retrospettiva di Vasco Corradelli in La Cittadella, 24 novembre, p. 8.

2006 - Significativo ricordo di Vasco Corradelli… un paesaggista e ritrattista tra i più apprezzati per 
8)2742,&)&2,*42,&)6(*)664H,I&47&B,&5*'7,2,&+4&",78'H,I&0:&7'H);<*)I&(K0[

;+;*+%,'":+"



127

2006 - ARTE Grandangolo - A Mantova prosegue alla Galleria A. Sartori una bella proposta che 
riscopre un artista del nostro territorio: dedicata a Vasco Corradelli, in  La Cittadella, 1 dicembre, p.10

2006 - Vittorio Montanari, Inaugurata alla “Arianna Sartori Arte” La retrospettiva di Vasco 
Corradelli…è un gentile omaggio alla memoria di un valido artista di cui Mantova va orgogliosa, in 
La Voce di Mantova, 2 dicembre, p.24

2008 - Alessandro Righetti, Vasco Corradelli: un artista autentico tra modernità e classicità, studio 
monografico, 2 dicembre

2011 - Renzo Margonari, Vasco Corradelli  pittore padano, studio monografico, 2 febbraio

2011- Renzo Margonari, Vasco Corradelli un valido pittore da rivalutare: prigioniero di se stesso, sul 
Po, in La Cronaca di Mantova, 8 aprile, p.21

2012 - Oriana Caleffi, Polirone: prorogata al 29 l’esposizione sul secondo Novecento a San Benedetto 
Po, in Gazzetta di Mantova, 10 gennaio, p.29

2012 - Renzo Margonari, Da queste parti, a respirare appena nella cultura locale, www.mantovasette.
it, 22 marzo

2012 - Una giornata per la Cultura a San Benedetto Po - Ricordo del  centenario della nascita dell’artista 
Vasco Corradelli, in Gazzetta di Mantova, 22 dicembre, p.30

2013 e 2014 - CATALOGO SARTORI  D’ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA

2014 - Cento anni di arte mantovana dal secolo breve ai nostri giorni, catalogo della mostra tenuta alla 
Casa Museo Sartori, Archivio Sartori Editore, Dicembre

2014 - Renzo Margonari, I Mantovani riservati e originali in La Cronaca di Mantova, 21 dicembre, p.18

2015 - AA.VV., L’arte italiana dalla terra alla tavola, catalogo della mostra presso la Casa Museo 
Sartori, Archivio Sartori Editore, Aprile

2015 - Dicembre MANTOVA IN ARTE 2015 1°Regesto Artistico Mantovano. Catalogo mostra 
Casa Museo Sartori, Archivio Sartori Editore

2015 - Renzo Margonari, Altra arte con arte altra in La Cronaca di Mantova, 27 novembre, p.18

2017 - Gianfranco Ferlisi, CORRADELLI ARTE E SACRO. Con/Passione.Opere sacre di Vasco 
Corradelli, catalogo della mostra al Museo Diocesano Francesco Gonzaga di Mantova dall’8 aprile al 
14 maggio 2017

2017 - Corradelli al Diocesano, La Voce di Mantova, 4 aprile, p.11

2017 - Oriana Caleffi, “Corradelli.Arte e sacro al Diocesano”, Gazzetta di Mantova,7 aprile, p.33 

2017 - Paola Artoni. In Galleria: “Vernissage al Museo Diocesano. Per Vasco Corradelli l’arte sacra è 
nel volto del Cristo”. La Voce di Mantova, 8 aprile, p.14

2017 - Oriana Caleffi, Opere di Corradelli in mostra. Gazzetta di Mantova, 9 aprile, p.39

2017 - Oriana Caleffi, “Museo Diocesano. Le opere di Corradelli.” Gazzetta di Mantova, 14 aprile, p.37

2017 - Paola Artoni. In Galleria: “Al Museo Diocesano l’arte sacra di Vasco Corradelli.” La Voce di 
Mantova, 15 aprile, p.18
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